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BLOQUEO
ELEMENTOS GENERALES ENSENANZAS
ELEMENTALES

INTRODUCCION ENSENANZAS EL EMENTALES DE
MUSICA

DECRETO 159/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de lasensefianzas
elementales de muasica y se regula el acceso a estas ensefianzas. [2007/11701]
El articulo 48.1, de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE, de 04.05.2006), confiere a las
administraciones educativas las competencias para determinar las caracteristicas y la organizacion de las
ensefianzas elementales de musica y de danza.
Al establecer el curriculo de las ensefianzas elementales de musica que se regulan en el presente decreto, se
ha tomado como referencia las especiales circunstancias que concurren en la realidad de la ensefianza musical en
nuestra Comunidad en la que, en general, el primer contacto de los nifios con la mdsica se manifiesta a una edad
muy temprana.
Los nuevos estudios elementales de musica, se plantean con dos finalidades claramente definidas: la
formacion musical de los nifios y nifias que no han tenido oportunidad de iniciarse en la practica musical y la de
aquellos que, habiendo iniciado estudios no reglados en la amplia red de escuelas de musica, publicas y privadas,
localizadas en practicamente toda la geografia valenciana, desean incorporarse a la ensefianza reglada.
Precisamente, la oportunidad que nos ofrece la nueva ordenacién académica para ajustar el curriculo de las
ensefianzas elementales de mdusica a la especificidad de cada Comunidad, ha permitido establecer el
procedimiento para que los alumnos puedan acceder, mediante la superacion de una prueba de conocimientos y
destrezas técnicas, a un curso distinto del primero.
Las ensefianzas elementales de mdsica, de aplicacion en el &mbito territorial de la Comunitat Valenciana,
se estructuran en cuatro cursos académicos. Las materias que configuran el curriculo de estas ensefianzas, se
concreta en el estudio del Lenguaje musical y en el aprendizaje de la técnica de una especialidad instrumental.
Estos conocimientos se complementan con la practica instrumental de conjunto y la préctica coral.El
presente decreto, que regula las ensefianzas elementales de musica en la Comunitat Valenciana, mantiene la
convocatoria de pruebas extraordinarias para la obtencion directa del certificado de estudioselementales, a los
efectos de posibilitar a los alumnos no escolarizados en los conservatorios o centrosautorizados, obtener la
certificacion oficial correspondiente a este nivel académico, en el momento en quealcancen el grado de
conocimientos tedricos y practicos que se establecen en la presente norma.Por todo ello, previo
dictamen del Consejo Escolar Valenciano, a propuesta del conseller de Educacion, conforme con el Consell
Juridic Consultiu de la Comunitat Valenciana y previa deliberacion del Consell, en lareunion del
dia 21 de septiembre. de 2007,
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OBJETIVOS GENRAL ES ENSENANZAS ELEMENTALES DE
MUSICA

Las ensefianzas elementales de mdsica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y
alumnas capacidades generales y los valores civicos propios del sistema educativo y, ademas, las capacidades
siguientes:

a) Apreciar la importancia de la mdsica como lenguaje artistico y como medio de expresion cultural de los
pueblos y de las personas.
b) Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacion y del disfrute de la mdsica de las
diferentes épocas, géneros y estilos, para enriquecer las posibilidades de comunicacion y de realizacion personal.
c) Interpretar en publico con la suficiente seguridad en si mismo, para comprender la funcién comunicativa de la

interpretacion musical.
d) Interpretar misica en grupo y habituarse a escuchar otras voces o instrumentos, adaptandose al equilibrio del
conjunto.

e) Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que permitirdn la
autonomia en el trabajo y la valoracion de éste.
f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion, la audicion interna 'y el
pensamiento  musical, asi como  su  funcibn  expresiva en el  discurso  musical.
g) Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunitat VValenciana, asi como sus caracteristicas
y manifestaciones mas importantes.

h) Adquirir la autonomia adecuada, en el ambito de la audicién, comprension y expresion musical.
i) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con las exigencias de las obras.
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BLOQUE 1
PROGRAMACIONES ASIGNATURAS COMUNES

B1.1LENGUAJE MUSICAL

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES LENGUAJE
MUSICAL

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Lenguaje Musical.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Lenguaje Musical.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Lenguaje Musical.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacion y secuenciacion
Material didéctico

Criterios de Evaluacioén

3. COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES.
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDA
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS
ELEMENTALES DE LENGUAJE MUSICAL

Ha de ser el eje vertebrador de toda la ensefianza de la musica, ha de informar toda practica musical, asi
como ha de favorecer la profundizacion en el hecho musical desde el punto de vista técnico. El lenguaje musical
no debe confundirse con la interpretacion que a veces se hace de la musica como lenguaje y lo que comunica la
realizacion musical. Es evidente que solo metaféricamente se puede identificar a la muisica como una lengua de
relacion, ya que no tiene caracter semantico como las lenguas.

Con la expresion lenguaje musical se quiere designar al conjunto de términos y conceptos que definen el
conjunto de recursos integrados en la mdsica como ciencia y arte que permite la realizacién del hecho musical. La
expresion lenguaje musical engloba los tradicionales conceptos de solfeo y teoria musical.

El objeto fundamental del estudio del lenguaje musical en el grado elemental implica la adquisicién del
conocimiento significativo del cddigo que permite hablar sobre misica empleando los términos adecuados para
que esta comunicacién pueda ser compartido; implica también la posesion de conceptos necesarios para la
descodificacion de su representacién gréafica asi como la codificacion para que la representacion significativa de
las producciones propias y ajenas; e implica la capacidad para la realizacion musical en los aspectos de lectura,
escritura’y composicion. Con todo ello, ademas, se ponen las bases para la valoracion cultural y critica de la mdsica.

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical propicia en el alumno el desarrollo de las capacidades
vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y expresivas como consecuencia del ejercicio motivado por el propio
aprendizaje. En ningln caso debe entenderse la lectura y la escritura de la mdsica como una forma de
descodificacion y codificacién mecanica, sino como realizacion de una serie de operaciones cifradas en el
pensamiento y la memoria musical que conduce a la interpretacion. Asi consigue la mdsica su expresion y su
comunicacion, que existen, aungue no tenga valoracidon semantica como cualquier lenguaje de relacion.

El conocimiento del lenguaje musical debera proporcionarle al alumno el dominio de la lectura y la escritura
musical para lo habra que contar con las capacidades pertinentes. El uso de la voz y la formacion del oido, la
adquisicién del ritmo y el desarrollo psicomotor son los cauces para la adquisicion de dichas capacidades.

La programacion de los contenidos tendrd que tener en cuenta, sobre todo en los primeros dos afios, los
conocimientos y experiencias que el alumnos posee como consecuencia de las experiencias anteriores y estara
presidida por el intento de adaptacion a las caracteristicas propias de la etapa de maduracion psicolégica de los
alumnos, para evitar asi disfunciones en el ritmo y de intensidad en el proceso de aprendizaje y ensefianza. De este
modo se tendera a la formulacion metodolégica adecuada.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES LENGUAJE
MUSICAL.

-Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo, para enriquecer su relacion afectiva con la misica
a través del canto, del movimiento, de la audicién y de la practica instrumental.

-Establecer la relacion necesaria entre los conocimientos y el estudio del lenguaje musical.

-Desarrollar la correcta emision de la voz mediante la reproduccion, creacion y discriminacion de intervalos y
melodias hasta transformarlos en recursos propios.

-Adquirir la coordinacién motriz necesaria para una interpretacién ritmica adecuada, utilizando los recurso
correspondientes.

-Desarrollar el oido interno para el reconocimiento de timbres, alturas, duraciones e intensidades, asi como
estructuras formales, indicaciones dinamicas, expresivas y agégicas, mediante la relacion entre el sonido y la
representacion grafica.

-Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una mejor comprension de los distintos parametros
de la masica.

-Desarrollar el pensamiento musical consciente mediante experiencias armdnicas, formales y timbricas sirviéndose
de la préactica auditiva, vocal e instrumental.

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica instrumental en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad del cédigo musical para la creacién musical, su representacion significativa y su
interpretacion.
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1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES LENGUAJE
MUSICAL.

-RITMO. Percepcidn, identificacion e interiorizacion del pulso. Percepcién, identificacion e interiorizacion del
acento. Reconocimiento de las unidades métricas (compas) binarias, ternarias y cuaternarias, tanto de subdivisién
binaria como ternaria. Formulas ritmicas basicas. Simultaneidad de ritmos homogéneos. Tempo y agégica. Practica
identificacion y conocimiento de grupos de valoracion especial contenidos en un pulso.Préactica, identificacion y
conocimiento de signos que madifican la duracién (puntillo, ligadura). Practica, identificacion y conocimiento de
figuras ritmicas caracteristicas (sincopa, anacrusa, contratiempo). Practica e identificacion de cambios de compés
con equivalencias pulo=pulso o figura=figura.

-ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION. Educacion de la voz, Respiracion, emision, articulacion. Altura
del sonido: tono, intensidad, timbre, duracion, afinacién determinada e indeterminada. Sensibilizacion y practica
melddica tanto auditiva como vocal. Reproduccién memorizada vocal y escrita de fragmentos melddicos y
canciones. Lectura de notas con emisién vocal del sonido que les corresponde. Claves de Sol en 22 y Fa en 42,
Reconocimiento auditivo y reproduccién vocal de intervalos melédicos simples —mayores, menores y justos-
dentro fuera del concepto tonal. Reconocimiento auditivo de intervalos armdnicos, mayores, menores y justos.
Interpretacion vocal al unisono y a dos voces de obras adecuadas al nivel. Lectura de notas dispuestas horizontal
y verticalmente en clave de Sol en 22y clave de Fa en 42, Percepcion e identificacion de grados tonales, escalas y
alteraciones. Sensibilizacién, identificacién y reconocimiento de elementos basicos arménicos y formales.
Reproduccién de audiciones ritmica, melddicas y ritmico-melddicas con la voz. Identificacion de errores o
diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado. Identificacién, conocimiento e interpretacion de los términos
y signos que afectan a la expresion. Utilizacién improvisada de los elementos del lenguaje musical. Desarrollo de
la sensibilidad auditiva. Practica de la lectura a vista. Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.
Préactica de la improvisacion. Adquisicion de habitos eficaces de estudio. Iniciacion a la comprension de estructuras
musicales en los diferentes niveles. Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios y obras
del repertorio vocal que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno. Desarrollo de los automatismos. Practica de la relajacion.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
LENGUAJE MUSICAL.

-Imitar estructuras melédicas y breves con la voz o con la percusién.

-Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento.

-Interpretar estructuras ritmicas de una obra o un fragmento, asi como la identificacion del acento periddico.
-Aplicar un texto a un ritmo sencillo y viceversa.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-ldentificar intervalos melédicos y arménicos mayores, menores y justos.

-ldentificar auditivamente el modo mayor y menor de una obra o fragmento.

-Reproducir modelos melédicos sencillos, escalas y acordes a partir de diferentes alturas.

-Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados, refiriéndose a aspectos ritmicos y melédicos.
-ldentificar con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos (ritmicos, melddicos, modales, cadencias,
etc) de las obras escuchadas.

-Improvisar estructuras melddicas o ritmicas sobre un fragmento escuchado.

-ldentificar auditivamente e interpretar cambios sencillos, de compas.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.
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2.PROGRAMACIONES POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL.

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS.

-Compartir vivencias musicales con los comparfieros del grupo, para enriquecer su relacion afectiva con la
mdusica a través del canto, del movimiento, de la audicién y de la préctica instrumental.
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-Establecer la relacion necesaria entre los conocimientos-destrezas y actitudes adquiridos en etapas anteriores y
el estudio del lenguaje musical que ahora se acomete.

-Desarrollar la correcta emision de la voz mediante la reproduccion, creacion y discriminacion de intervalos y
melodias, hasta transformarlos en recursos expresivos propios.

-Adquirir la coordinacién motriz necesaria para una interpretacion ritmica adecuada, utilizando los recursos
correspondientes.

-Desarrollar el oido interno para el reconocimiento de timbres, alturas, duraciones e intensidades, mediante la
relacion entre el sonido y su representacion grafica.

-Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una mejor comprension de los distintos
parametros musicales.

-Desarrollar el pensamiento musical consciente mediante experiencias armonicas, formales y timbricas
sirviéndose de la practica auditiva, vocal e instrumental.

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad del codigo musical para la creacion musical, su representacion significativa y su
interpretacion, y profundizar en el conocimiento del mismo.

CONTENIDOS

RITMO:

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del acento.

-Reconocimiento de unidades métricas (compases) binarias, ternarias y cuaternarias subdivision binaria.
-Formulas ritmicas béasicas.

-Simultaneidad de ritmos homogéneos.

-Tempo y agogica.

-Préctica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la duracion (puntillo, ligadura).
ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Educacion de la voz.

-Respiracién, emisidn, articulacion.

-Altura del sonido: tono, intensidad, timbre, duracion, afinacion determinada e indeterminada.
-Sensibilizacién y practica melddica tanto auditiva como vocal.

-Reproduccién memorizada vocal y escrita de fragmentos melddicos y canciones.

-Lectura de notas con emisién vocal del sonido que les corresponde.

-Claves de Sol en 22

-Reconocimiento auditivo y reproduccion vocal de intervalos melédicos simples mayores, menores y justos,
dentro del concepto tonal.

-Interpretacion vocal al unisono y a dos voces de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompafiamiento.

-Lectura de notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 22,

-Reproduccién de audiciones ritmicas, melédicas y ritmico-melédicas a una voz.

-ldentificacion de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

-ldentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la expresion.
-Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje musical con o sin propuesta previa.
-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de lectura a vista

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.

-Practica de la improvisacion.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles

-Seleccidn progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio vocal que
se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
-Desarrollo de automatismos

-Practica de la relajacion.

METODOLOGIA

Se usard una metodologia activa, colectiva e individualizada, motivadora y humanistica.

Se buscaré:

-Adecuar los contenidos y su secuenciacion al momento y situacion del desarrollo evolutivo de los alumnos, de
forma que el aprendizaje sea constructivo, progresivo y motivador.
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-Motivar al alumno para el estudio de la musica mediante su actividad y participacién en el progreso, dandole el
protagonismo que le corresponda en su propia formacion musical.

-Procurar que la asimilacion de los contenidos conceptuales por parte del alumno se complete con la adquisicion
de contenidos procedimentales y actitudinales que propicien su autonomia en el trabajo tanto en el momento
presente como para el futuro.

-Respetar las peculiaridades de los alumnos, individual y colectivamente, facilitando la convivencia en el seno del
grupo y la colaboracion, de forma que se eviten las discriminaciones de todo tipo.

-Facilitar a los alumnos el conocimiento y empleo del cédigo convencional de expresidn a la vez que la correccion
y la exactitud en el uso del lenguaje, con el fin de que el aprendizaje y la comunicacién seanefectivos.

-Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulen la capacidad critica y creativa de los alumnos, mediante
la aceptacidn del didlogo y las argumentaciones razonadas.

-Ejercitar la creatividad del alumno, de modo que adquiera estrategias propias de estudio y de realizaciones
musicales, con el fin de que pueda superar las dificultades que se le presenten.

-Tener presente durante el aprendizaje los contenidos transversales (comunicacion bidireccional entre profesores).

TEMPORALIZACION.
Distribucion temporal de las unidades didacticas.
En el desarrollo de cada unidad didéctica se indicara su temporalizacién que comprenderd entre 4 y 7 sesiones.

MATERIAL DIDACTICO

Ritmo, lectura y entonacién;

-ARAVAL.: 1°, 2°, 3 y 4° Editorial Piles.

-LOPEZ DE ARENOSA, E.: Ritmo y lectura, 1°, 2°. Editorial Real Musical.
-NAVARRETE, ANA MARIA: El lenguaje de la mdsica, 1°, 2°, 3°, 4°,
-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de lectura. Editorial Real Musical.
-AMAT-CASANOVA: Pentagrama. 1°, 2°, 3°,4°. Editorial: Boileau
-Material realizado por los profesores.

-Lecciones de varios autores

Dictados:

-SEGUI, S. : Ejercicios de dictado musical, 1°, 2°. Editorial UME.
-DICTADOS PROPIOS realizados por el profesor.

-OTROS DICTADOS

Teorias recomendadas:

-SEGUI, S. Editorial UME

-VARIOS: Cuadernos de ejercicios tedricos para la preparacion del acceso a grado medio de Lenguaje
Musical. Editorial Rivera Mota.

-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de teorfa. 1°, 2° y 3°. Editorial Real Musical.
-CHAILLEY-CHALLAN. Editorial Alphonse Leduc

-VARIOS: Cuadernos de vacaciones, 1°, 2°, 3°y 4°, Editorial Rivera Mota.
-Material realizado por los profesores.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con la voz y/o con la percusién.

-Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento: mantener dicho pulso durante periodos de silencio,
asi como reconocer el acento periddico.

-Aplicar un texto a un ritmo sencillo viceversa.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados, refiriéndose a aspectos ritmicos y/o melodico-tonales.
-Improvisar estructuras melddicas y/o ritmicas sobre un fragmento escuchado.

-Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musicales, partiendo de premisas relativas a diferentes
aspectos del lenguaje musical.

-ldentificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compas.

-Entonar una melodia o cancidn tonal con o sin acompafiamiento.

-Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.
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2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBIJETIVOS

-Compartir vivencias musicales con los compaifieros del grupo, para enriquecer su relacién afectiva con la masica
a través del canto, del movimiento, de la audicion y de la practica instrumental.

-Establecer la relacién necesaria entre los conocimientos-destrezas y actitudes adquiridos en etapas anteriores y
el estudio del lenguaje musical que ahora se acomete.

-Desarrollar la correcta emision de la voz mediante la reproduccion, creacién y discriminacion de intervalos y
melodias, hasta transformarlos en recursos expresivos propios.

-Adquirir la coordinacion motriz necesaria para una interpretacion ritmica adecuada, utilizando los recursos
correspondientes.

-Desarrollar el oido interno para el reconocimiento de timbres, alturas, duraciones e intensidades, asi como
estructuras formales, indicaciones dinamicas, expresivas y agégicas, mediante la relacion entre el sonido y su
representacion gréafica.

-Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una mejor comprension de los distintos parametros
musicales.

-Desarrollar el pensamiento musical consciente mediante experiencias armoénicas, formales y timbricas sirviéndose
de la préctica auditiva, vocal e instrumental.

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la préctica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad del cédigo musical para la creacién musical, su representacion significativa y su
interpretacion, y profundizar en el conocimiento del mismo.

CONTENIDOS

RITMO:

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del acento.

-Reconocimiento de unidades métricas (compases) binarias, ternarias y cuaternarias, tanto de subdivision binaria
como ternaria.

-Formulas ritmicas bésicas.

-Simultaneidad de ritmos homogéneos.

-Tempo y agogica.

-Préctica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion especial contenidos en un pulso.
-Préctica, identificacién y conocimiento de signos que modifican la duracién (puntillo, ligadura).
-Préctica, identificacion y conocimiento de figuras ritmicas caracteristicas (sincopa, anacrusa, contratiempo)
-Préctica e identificacion de cambios de compés con equivalencias pulso=pulso o figura=figura.
ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Educacion de la voz.

-Respiracién, emision, articulacion.

-Altura del sonido: tono, intensidad, timbre, duracidn, afinacion determinada e indeterminada.
-Sensibilizacién y practica melddica tanto auditiva como vocal.

-Reproduccién memorizada vocal y escrita de fragmentos melddicos y canciones.

-Lectura de notas con emisidn vocal del sonido que les corresponde.

-Claves de Sol en 22y Fa en 42,

-Reconocimiento auditivo y reproduccién vocal de intervalos melddicos simples mayores, menores y justos-,
dentro y fuera del concepto tonal.

-Reconocimiento auditivo de intervalos armdnicos, mayores, menores y justos.

-Interpretacion vocal al unisono y a dos voces de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompafiamiento.

-Lectura de notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 28 y Fa en 42,

-Iniciacién al estudio de las claves de Do en 42,

-Percepcion e identificacion de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones.

-Reproduccidn de audiciones ritmicas, melédicas y ritmico-melédicas a una voz.

-ldentificacion de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

-ldentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la expresion.
-Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje musical con o sin propuesta previa.
-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de lectura a vista

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.
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-Préctica de la improvisacion.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacidn a la comprensidn de las estructuras musicales en sus distintos niveles

-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio vocal que
se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

-Desarrollo de automatismos

-Préctica de la relajacion.

METODOLOGIA

Se usara una metodologia activa, colectiva e individualizada, motivadora y humanistica.

Se buscaré:

-Adecuar los contenidos y su secuenciacion al momento y situacion del desarrollo evolutivo de los alumnos, de
forma que el aprendizaje sea constructivo, progresivo y motivador.

-Motivar al alumno para el estudio de la misica mediante su actividad y participacion en el progreso, dandole el
protagonismo que le corresponda en su propia formacién musical.

-Procurar que la asimilacion de los contenidos conceptuales por parte del alumno se complete con la adquisicion
de contenidos procedimentales y actitudinales que propicien su autonomia en el trabajo tanto en el momento
presente como para el futuro.

-Respetar las peculiaridades de los alumnos, individual y colectivamente, facilitando la convivencia en el seno del
grupo y la colaboracion, de forma que se eviten las discriminaciones de todo tipo.

-Facilitar a los alumnos el conocimiento y empleo del cédigo convencional de expresidn a la vez que la correccion
y la exactitud en el uso del lenguaje, con el fin de que el aprendizaje y la comunicaciéon sean efectivos.

-Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulen la capacidad critica y creativa de los alumnos, mediante
la aceptacidn del didlogo y las argumentaciones razonadas.

-Ejercitar la creatividad del alumno, de modo que adquiera estrategias propias de estudio y de realizaciones
musicales, con el fin de que pueda superar las dificultades que se le presenten.

-Tener presente durante el aprendizaje los contenidos transversales (comunicacion bidireccional entre profesores).

TEMPORALIZACION.
Distribucion temporal de las unidades didacticas.
En el desarrollo de cada unidad didactica se indicara su temporalizacién que comprendera entre 4 y 7 sesiones.

MATERIAL DIDACTICO

Ritmo, lectura y entonacién:

-ARAVAL.: 1° 2° 3y 4° Editorial Piles.

-LOPEZ DE ARENOSA, E.: Ritmo y lectura, 1°, 2°. Editorial Real Musical.
-NAVARRETE, ANA MARIA: El lenguaje de la musica, 1°, 2°, 3°, 4°.
-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de lectura. Editorial Real Musical.
-AMAT-CASANOVA: Pentagrama. 1°, 2°, 3°,4°. Editorial: Boileau
-Material realizado por los profesores.

-Lecciones de varios autores

Dictados:

-SEGUI, S. : Ejercicios de dictado musical, 1°, 2°. Editorial UME.
-DICTADQS PROPIOS realizados por el profesor.

-OTROS DICTADOS

Teorias recomendadas:

-SEGUI, S. Editorial UME

-VARIOS: Cuadernos de ejercicios tedricos para la preparacion del acceso a grado medio de LenguajeMusical.
Editorial Rivera Mota.

-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de teoria. 1°, 2°y 3°. Editorial Real Musical.
-CHAILLEY-CHALLAN. Editorial Alphonse Leduc

-VARIOS: Cuadernos de vacaciones, 1°, 2°, 3°y 4°. Editorial Rivera Mota.
-Material realizado por los profesores.

CRITERIOS DE EVALUACION
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-Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con la voz y/o con la percusién.

-Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento: mantener dicho pulso durante periodos de silencio,
asi como reconocer el acento periédico.

-Interpretar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, bien sea vocal, instrumentalmente o de forma
percutida.

-Aplicar un texto a un ritmo sencillo viceversa.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-ldentificar intervalos melddicos y arménicos mayores, menores 0 justos. Practica de entonacién de los
intervalos melddicos y de los arménicos partiendo de un sonido dado.

-ldentificar auditivamente el modo mayor o menor de una obra o fragmento.

-Reproducir modelos melddicos sencillos, escalas o acordes a partir de diferentes alturas.

-Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados, refiriéndose a aspectos ritmicos y/o melédico-tonales.
- Identificar con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos (ritmicos, melddicos, modales,
cadenciales, formales, timbricos, etc...) de las obras escuchadas o interpretadas.

-Improvisar estructuras melddicas y/o ritmicas sobre un fragmento escuchado.

-Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musicales, partiendo de premisas relativas a diferentes
aspectos del lenguaje musical.

-ldentificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compaés.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo, para enriquecer su relacion afectiva con la misica
a traves del canto, del movimiento, de la audicion y de la practica instrumental.

-Establecer la relacién necesaria entre los conocimientos-destrezas y actitudes adquiridos en etapas anteriores y
el estudio del lenguaje musical que ahora se acomete.

-Desarrollar la correcta emision de la voz mediante la reproduccion, creacién y discriminacion de intervalos y
melodias, hasta transformarlos en recursos expresivos propios.

-Adquirir la coordinacion motriz necesaria para una interpretacion ritmica adecuada, utilizando los recursos
correspondientes.

-Desarrollar el oido interno para el reconocimiento de timbres, alturas, duraciones e intensidades, asi como
estructuras formales, indicaciones dinamicas, expresivas y agdgicas, mediante la relacion entre el sonido y su
representacion gréafica.

-Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una mejor comprension de los distintos parametros
musicales.

-Desarrollar el pensamiento musical consciente mediante experiencias arménicas, formales y timbricas sirviéndose
de la préctica auditiva, vocal e instrumental.

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la préctica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad del cddigo musical para la creacion musical, su representacion significativa y su
interpretacion, y profundizar en el conocimiento del mismo.

CONTENIDOS

RITMO:

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del acento.

-Reconocimiento de unidades métricas (compases) binarias, ternarias y cuaternarias, tanto de subdivision binaria
como ternaria.

-Formulas ritmicas bésicas.

-Simultaneidad de ritmos homogéneos.

-Tempo y agobgica.

-Practica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion especial contenidos en un pulso.

-Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la duracién (puntillo, ligadura).

-Préctica, identificacion y conocimiento de figuras ritmicas caracteristicas (sincopa, anacrusa, contratiempo)
-Préctica e identificacion de cambios de compés con equivalencias pulso=pulso o figura=figura.
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ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Educacion de la voz.

-Respiracién, emisidn, articulacion.

-Altura del sonido: tono, intensidad, timbre, duracién, afinacion determinada e indeterminada.

-Sensibilizacién y practica melddica tanto auditiva como vocal.

-Reproducciéon memorizada vocal y escrita de fragmentos melddicos y canciones.

-Lectura de notas con emision vocal del sonido que les corresponde.

-Claves de Sol en 22 y Fa en 42,

-Reconocimiento auditivo y reproduccién vocal de intervalos melddicos simples mayores, menores y justos-,
dentro y fuera del concepto tonal.

-Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos, mayores, menores y justos.

-Interpretacion vocal al unisono y a dos voces de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompafiamiento.

-Lectura de notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 22y Fa en 42,

-Iniciacidn al estudio de las claves de Do en 32y Do en 42

-Percepcion e identificacion de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones.

-Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos basicos, armonicos y formales, con dificultad
adecuada al nivel (tonalidad bimodal, modulaciones, cadencias, frases, ordenaciones formales: repeticiones,
imitaciones, variaciones, contraste).

-Reproduccién de audiciones ritmicas, melédicas y ritmico-melédicas a una voz.

-ldentificacion de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

-ldentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la expresion.

-Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje musical con o sin propuesta previa.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de lectura a vista

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.

-Préctica de la improvisacion.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles

-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio vocal que
se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

-Desarrollo de automatismos

-Préctica de la relajacion.

METODOLOGIA

Se usaré una metodologia activa, colectiva e individualizada, motivadora y humanistica.

Se buscaré:

-Adecuar los contenidos y su secuenciacion al momento y situacion del desarrollo evolutivo de los alumnos, de
forma que el aprendizaje sea constructivo, progresivo y motivador.

-Motivar al alumno para el estudio de la misica mediante su actividad y participacion en el progreso, dandole el
protagonismo que le corresponda en su propia formacion musical.

-Procurar que la asimilacion de los contenidos conceptuales por parte del alumno se complete con la adquisicién
de contenidos procedimentales y actitudinales que propicien su autonomia en el trabajo tanto en el momento
presente como para el futuro.

-Respetar las peculiaridades de los alumnos, individual y colectivamente, facilitando la convivencia en el seno
del grupo y la colaboracién, de forma que se eviten las discriminaciones de todo tipo.

-Facilitar a los alumnos el conocimiento y empleo del codigo convencional de expresion a la vez que la correccion
y la exactitud en el uso del lenguaje, con el fin de que el aprendizaje y la comunicacion sean efectivos.

-Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulen la capacidad critica y creativa de los alumnos, mediante
la aceptacidn del didlogo y las argumentaciones razonadas.

-Ejercitar la creatividad del alumno, de modo que adquiera estrategias propias de estudio y de realizaciones
musicales, con el fin de que pueda superar las dificultades que se le presenten.

-Tener presente durante el aprendizaje los contenidos transversales (comunicacién bidireccional entre profesores).

TEMPORALIZACION.

Distribucion temporal de las unidades didacticas.
En el desarrollo de cada unidad did&ctica se indicara su temporalizacién que comprendera entre 4 y 7 sesiones.
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MATERIAL DIDACTICO

Ritmo, lectura y entonacién;

-ARAVAL.: 1°, 2°, 3 y 4° Editorial Piles.

-LOPEZ DE ARENOSA, E.: Ritmo y lectura, 1°, 2°. Editorial Real Musical.
-NAVARRETE, ANA MARIA: El lenguaje de la mdsica, 1°, 2°, 3°, 4°,
-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de lectura. Editorial Real Musical.
-AMAT-CASANOVA: Pentagrama. 1°, 2°, 3°,4°. Editorial: Boileau
-Material realizado por los profesores.

-Lecciones de varios autores

Dictados:

-SEGUI, S. : Ejercicios de dictado musical, 1°, 2°. Editorial UME.
-DICTADQOS PROPIOS realizados por el profesor.

-OTROS DICTADOS

Teorias recomendadas:

-SEGUI, S. Editorial UME

-VARIOS: Cuadernos de ejercicios tedricos para la preparacion del acceso a grado medio de Lenguaje
Musical. Editorial Rivera Mota.

-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de teoria. 1°, 2°y 3°. Editorial Real Musical.
-CHAILLEY-CHALLAN. Editorial Alphonse Leduc

-VARIOS: Cuadernos de vacaciones, 1°, 2°, 3°y 4°, Editorial Rivera Mota.
-Material realizado por los profesores.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con la voz y/o con la percusion.

-Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento: mantener dicho pulso durante periodos de silencio,
asi como reconocer el acento periddico.

-Interpretar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, bien sea vocal, instrumentalmente o de forma
percutida.

-Aplicar un texto a un ritmo sencillo viceversa.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-ldentificar intervalos melddicos y armoénicos mayores, menores 0 justos. Practica de entonacion de los
intervalos meloddicos y de los arménicos partiendo de un sonido dado.

-ldentificar auditivamente el modo mayor o menor de una obra o fragmento.

-Reproducir modelos melddicos sencillos, escalas o acordes a partir de diferentes alturas.

-Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados, refiriéndose a aspectos ritmicos y/o melédico-tonales.
- Identificar con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos (ritmicos, melédicos, modales,
cadenciales, formales, timbricos, etc...) de las obras escuchadas o interpretadas.

-Improvisar estructuras melddicas y/o ritmicas sobre un fragmento escuchado.

-Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musicales, partiendo de premisas relativas a diferentes
aspectos del lenguaje musical.

-ldentificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compas.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS EL EMENTALES

OBJETIVOS

-Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo, para enriquecer su relaciéon afectiva con la
musica a través del canto, del movimiento, de la audicion y de la préctica instrumental.

-Establecer la relacién necesaria entre los conocimientos-destrezas y actitudes adquiridos en etapas anteriores y
el estudio del lenguaje musical que ahora se acomete.

-Desarrollar la correcta emision de la voz mediante la reproduccion, creacién y discriminacion de intervalos y
melodias, hasta transformarlos en recursos expresivos propios.

-Adquirir la coordinacién motriz necesaria para una interpretacion ritmica adecuada, utilizando los recursos
correspondientes.
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-Desarrollar el oido interno para el reconocimiento de timbres, alturas, duraciones e intensidades, asi como
estructuras formales, indicaciones dinamicas, expresivas y agégicas, mediante la relacion entre el sonido y su
representacion gréafica.

-Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una mejor comprension de los distintos parametros
musicales.

-Desarrollar el pensamiento musical consciente mediante experiencias arménicas, formales y timbricas sirviéndose
de la practica auditiva, vocal e instrumental.

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad del cédigo musical para la creacién musical, su representacion significativa y su
interpretacion, y profundizar en el conocimiento del mismo.

CONTENIDOS

RITMO:

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso.

-Percepcion, identificacion e interiorizacion del acento.

-Reconocimiento de unidades métricas (compases) binarias, ternarias y cuaternarias, tanto de subdivision binaria
como ternaria.

-Formulas ritmicas bésicas.

-Simultaneidad de ritmos homogéneos.

-Tempo y agégica.

-Préctica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracion especial contenidos en un pulso.

-Préctica, identificacién y conocimiento de signos que modifican la duracién (puntillo, ligadura).

-Préctica, identificacion y conocimiento de figuras ritmicas caracteristicas (sincopa, anacrusa, contratiempo)
-Préctica e identificacién de cambios de compés con equivalencias pulso=pulso o figura=figura.
ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Educacion de la voz.

-Respiracién, emision, articulacion.

-Altura del sonido: tono, intensidad, timbre, duracion, afinacion determinada e indeterminada.

-Sensibilizacién y practica melddica tanto auditiva como vocal.

-Reproduccién memorizada vocal y escrita de fragmentos melddicos y canciones.

-Lectura de notas con emision vocal del sonido que les corresponde.

-Claves de Sol en 28y Fa en 42,

-Reconocimiento auditivo y reproduccion vocal de intervalos melddicos simples mayores, menores y justos-,
dentro y fuera del concepto tonal.

-Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos, mayores, menores y justos.

-Interpretacion vocal al unisono y a dos voces de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompafiamiento.

-Lectura de notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 28y Fa en 42,

-Iniciacion al estudio de las claves de Do en 32y Do en 42,

-Percepcion e identificacion de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones.

-Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos bésicos, arménicos y formales, con dificultad
adecuada al nivel (tonalidad bimodal, modulaciones, cadencias, frases, ordenaciones formales: repeticiones,
imitaciones, variaciones, contraste).

-Reproduccién de audiciones ritmicas, melédicas y ritmico-melédicas a una voz.

-ldentificacion de errores o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

-ldentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la expresion.

-Utilizacion improvisada de los elementos del lenguaje musical con o sin propuesta

previa.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de lectura a vista

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.

-Préctica de la improvisacion.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles

-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio vocal que
se consideren (tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

-Desarrollo de automatismos

-Practica de la relajacion.
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METODOLOGIA

Se usarad una metodologia activa, colectiva e individualizada, motivadora y humanistica.

Se buscaré:

-Adecuar los contenidos y su secuenciacion al momento y situacion del desarrollo evolutivo de los alumnos, de
forma que el aprendizaje sea constructivo, progresivo y motivador.

-Motivar al alumno para el estudio de la musica mediante su actividad y participacion en el progreso, dandole el
protagonismo que le corresponda en su propia formaciéon musical.

-Procurar que la asimilacion de los contenidos conceptuales por parte del alumno se complete con la adquisicion
de contenidos procedimentales y actitudinales que propicien su autonomia en el trabajo tanto en el momento
presente como para el futuro.

-Respetar las peculiaridades de los alumnos, individual y colectivamente, facilitando la convivencia en el seno del
grupo y la colaboracion, de forma que se eviten las discriminaciones de todo tipo.

-Facilitar a los alumnos el conocimiento y empleo del cédigo convencional de expresidon a la vez que la correccion
y la exactitud en el uso del lenguaje, con el fin de que el aprendizaje y la comunicacién seanefectivos.

-Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulen la capacidad critica y creativa de los alumnos, mediante
la aceptacidn del didlogo y las argumentaciones razonadas.

-Ejercitar la creatividad del alumno, de modo que adquiera estrategias propias de estudio y de realizaciones
musicales, con el fin de que pueda superar las dificultades que se le presenten.

-Tener presente durante el aprendizaje los contenidos transversales (comunicacion bidireccional entre profesores).

TEMPORALIZACION.
Distribucion temporal de las unidades didacticas.
En el desarrollo de cada unidad did&ctica se indicara su temporalizacién que comprendera entre 4 y 7 sesiones.

MATERIAL DIDACTICO

Ritmo, lectura y entonacién:

-ARAVAL.: 1° 2° 3y 4° Editorial Piles.

-LOPEZ DE ARENOSA, E.: Ritmo y lectura, 1°, 2°. Editorial Real Musical.
-NAVARRETE, ANA MARIA: El lenguaje de la misica, 1°, 2°, 3°, 4°.
-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de lectura. Editorial Real Musical.
-AMAT-CASANOVA: Pentagrama. 1°, 2°, 3°,4°. Editorial: Boileau
-Material realizado por los profesores.

-Lecciones de varios autores

Dictados:

-SEGUI, S. : Ejercicios de dictado musical, 1°, 2°. Editorial UME.
-DICTADQS PROPIOS realizados por el profesor.

-OTROS DICTADOS

Teorias recomendadas:

-SEGUI, S. Editorial UME

-VARIOS: Cuadernos de ejercicios tedricos para la preparacion del acceso a grado medio de LenguajeMusical.
Editorial Rivera Mota.

-IBANEZ-CURSA: Cuadernos de teorfa. 1°, 2°y 3°. Editorial Real Musical.
-CHAILLEY-CHALLAN. Editorial Alphonse Leduc

-VARIOS: Cuadernos de vacaciones, 1°, 2°, 3°y 4°. Editorial Rivera Mota.
-Material realizado por los profesores.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Imitar estructuras melédicas y ritmicas breves con la voz y/o con la percusion.

-Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento: mantener dicho pulso durante periodos de silencio,
asi como reconocer el acento periodico.

-Interpretar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, bien sea vocal, instrumentalmente o de forma
percutida.

-Aplicar un texto a un ritmo sencillo viceversa.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-ldentificar intervalos melddicos y armoénicos mayores, menores 0 justos. Practica de entonacion de los
intervalos melédicos y de los arménicos partiendo de un sonido dado.

-ldentificar auditivamente el modo mayor o0 menor de una obra o fragmento.

-Reproducir modelos melddicos sencillos, escalas o acordes a partir de diferentes alturas.
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-Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados, refiriéndose a aspectos ritmicos y/o melédico-tonales.
- Identificar con posterioridad a una audicién los rasgos caracteristicos (ritmicos, melddicos, modales,
cadenciales, formales, timbricos, etc...) de las obras escuchadas o interpretadas.

-Improvisar estructuras melddicas y/o ritmicas sobre un fragmento escuchado.

-Improvisar individual o colectivamente pequefias formas musicales, partiendo de premisas relativas a diferentes
aspectos del lenguaje musical.

-ldentificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de compas.

-Entonar una melodia o cancién tonal con o sin acompafiamiento.

-Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacién, un texto musical y reproducirlo de memoria.

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES.

Competencia cultural vy artistica

Esta competencia se define como la apreciacién de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la masica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias béasicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
&mbito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el c6digo verbal con los
matices propios de las habilidades no linglisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacion de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentlan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la masica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacidn, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.
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4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES.

ler CURSO

RITMO

-Mantener una pulsacion regular.

-Medir compases de 2/4, 3/4, 4/4 y 6/8

-Demostrar un suficiente nivel de comprension y ejecucion de formulas ritmicas elementales con:

-Redondas, blancas, negras, corcheas y sus silencios.

-Signos que modifican la duracién del sonido (puntillo, ligadura y calderén).

ENTONACION Y AUDICION

-Leer y entonar notas dentro de la escala de Do mayor y en clave de Sol en 22,

-Ser capaz de entonar melodias que contengan intervalos simples de 22, 32 y 62 mayores y menores, y 43, 5%y 82
justas dentro de la tonalidad de Do mayor.

-Reproducir por escrito audiciones ritmicas, melddicas y ritmico-melddicas a una

voz con los elementos expuestos anteriormente.

2° CURSO

RITMO:

-Medir compases de 2/4, 3/4, 4/4, 3/8 y 6/8

-Demostrar un suficiente nivel de comprension y ejecucion de las férmulas ritmicas elementales con:

-Redondas, blancas, negras, corcheas y semicorcheas y sus silencios.

-Tresillo y dosillo.

-Puntillo, ligadura y calderdn.

-Sincopas y contratiempo.

ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Leer y entonar notas dentro de las tonalidades con hasta una alteracion en la armadura en clave de Sol en 22y Fa
en 48,

-Ser capaz de entonar melodias que contengan intervalos melddicos simples (mayores, menores y justos), dentro

de las tonalidades con hasta una alteracion en la armadura.

-Reproducir por escrito audiciones ritmicas, melddicas y ritmico-melddicas a una voz dentro de las tonalidades
con hasta una alteracion en la armadura.

-Leer con suficiente fluidez notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 28y Fa en 42,

-Ser capaz de entonar a 12 vista melodias con los contenidos anteriores.

3er CURSO

RITMO:

-Medir compases de 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 6/8 y 9/8

-Demostrar un suficiente nivel de comprension y ejecucion de las férmulas ritmicas elementales con;

-Redondas, blancas, negras, corcheas, semicorcheas y fusas y sus silencios.

-Tresillo, dosillo, seisillo cuatrillo contenidos en un tiempo.

-Puntillo, ligadura y calderon.

-Sincopa, anacrusa y contratiempo.

ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Leer y entonar notas dentro de las tonalidades con hasta dos alteraciones en la armadura en clave de Sol en 22y
Faen 42,

-Ser capaz de entonar melodias que contengan intervalos melédicos simples (mayores, menores y justos), dentro
de las tonalidades con hasta dos alteraciones en la armadura.

-Reproducir por escrito audiciones ritmicas, melddicas y ritmico-melddicas a una voz dentro de las tonalidades
con hasta dos alteraciones en la armadura.

-Leer con suficiente fluidez notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 22y Fa en 42,

-Ser capaz de entonar a 12 vista melodias con los contenidos anteriores.

-Percepcion e identificacion de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones.

4° CURSO

RITMO:

-Medir compases de 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 2/2, 6/8, 9/8 y 12/8.

-Demostrar un suficiente nivel de comprension y ejecucion de las férmulas ritmicas elementales con:

-Redondas, blancas, negras, corcheas, semicorcheas y fusas y sus silencios.

-Tresillo, dosillo, seisillo, cuatrillo, cinquillo y septillo contenidos en un tiempo.

-Puntillo, ligadura y calderon.

-Sincopa, anacrusa y contratiempo.

ENTONACION, AUDICION Y EXPRESION.

-Leer y entonar notas dentro de las tonalidades con hasta cuatro alteraciones en la armadura en clave de Sol en 22
y Faen 428
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-Ser capaz de entonar melodias que contengan intervalos melédicos simples (mayores, menores y justos), dentro
de las tonalidades con hasta cuatro alteraciones en la armadura.

-Reproducir por escrito audiciones ritmicas, melddicas y ritmico-melddicas a una voz dentro de las tonalidades
con hasta dos alteraciones en la armadura.

-Leer con suficiente fluidez notas dispuestas horizontal y verticalmente en clave de Sol en 22 y Fa en 42,

-Ser capaz de entonar a 12 vista melodias con los contenidos anteriores.

-Percepcion e identificacion de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones

TEORIA.

-Sincopas y nota a contratiempo: muy larga, larga, breve y muy breve, regulares e irregulares. Nota partida.
-Intervalos melddicos en las siguientes especies: mayores, menores, justos, aumentados y disminuidos.

-Inversion de intervalos simples.

-Intervalos armonicos: consonancias perfectas, consonancias imperfectas, disonancias absolutas, disonancias
condicionales o aparentes e intervalos armdnicos neutros 0 semiconsonancias.

-Cuadro general de compases regulares, simples y compuestos.

-Tonalidades mayores y menores hasta siete alteraciones en la armadura.

-Formacion de escalas diat6nicas, mayores en sus cuatro formas tradicionales (alterando el sexto y séptimo grado);
formacion de escalas diaténicas menores, en sus cuatro formas tradicionales (natural, melédica, armoénicay dorica).
-Tonalidades vecinas, identificacion de los grados tonales.

-Grupos de valoracion especial con figuras iguales y desiguales contenidos en un pulso.

-Andlisis de elementos basicos, armonicos y formales (frases, cadencias, modulaciones) con dificultad adecuada
al nivel

5. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.

Se consideraran, especialmente, los alumnos que muestren:

- Dificultades de aprendizaje

- Dificultades de adaptacion social

- Dificultades debidas a desdrdenes de personalidad o psicosocial

- Dificultades debidas a una deficiencia fisica

- Dificultades debidas a un déficit o superdotacion intelectual, y se promoveran las acciones que propicien su
aprendizaje, el desarrollo de sus capacidades al maximo y de forma personal y su integracién en el grupo,
colaborando con el cuadro de profesores implicados en la formacion del alumno
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B1.2 CORO
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS
ELEMENTALES DE CORO

En el desarrollo del grado elemental, junto a la presencia del lenguaje musical y del instrumento principal,
el coro aporta a la practica musical la actividad colectiva, que implica la relacién social, colaboracion de los
alumnos y atencion especial del profesor con orientacion muy marcada, mas que en la practica musical individual
o del grupo en el lenguaje musical, hacia la interpretacion.

Dado el caracter grupal del canto coral, su practica se elige como emblematica de la participacién social en
la musica, pero no es la Unica aportacién. La experiencia coral aportara al alumno de mdsica el cultivo de la
memoria musical y la interiorizacion del hecho sonoro, sobre todo en las interpretaciones polifénicas, a la vez que
mediante estas, proporcionara ejemplos vivos del fendmeno arménico. Las dimensiones pedagdgicas del coro mas
que indiscutibles son insustituibles, de ahi la importancia que adquieren en este periodo de iniciacion musical.

Por otra parte, la formacién vocal que se deriva del coro, acompafiada siempre del contraste de la voz propia
con la de los demas, lo cual es ocasion para la observacion de los timbres y su comprension. La practica del coro
es una ejercitacion permanente en las realizaciones dindmicas y agoégicas. Si la practica instrumental aporta
motivacion a causa de ser progresion facilmente comprobable, la practica coral potencia la motivacién porla
constancia del grupo en la basqueda de la perfeccién de la interpretacion. El estudio de la musica adquiere aqui
caracter de realizacion acabada. Supone esta actividad, un espacio curricular mas de convergencia de contenidos,
y de destrezas adquiridas en las demas materias. De esta manera, a lo largo del grado elemental, las tres actividades
se complementan.

Algunos problemas surgidos en el aprendizaje del lenguaje musical encontraran explicaciones mas
comprensibles con la ayuda de la practica coral, ejemplificacion frecuente de la teoria musical. Por otra parte, en
este nivel, el coro, permitira la aproximacion cultural a los repertorios, en los que tendran acogida obras de distintas
épocas y estilos junto a las del folklore tanto universal como préximo. En el mismo sentido, la aproximacién a la
interiorizacion de lineas melddicas por medio del canto interior, actuard en beneficio de la comprension de
contenidos propios de la especialidad instrumental.

1.1 OBJETICOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES DE CORO.

-Lograr actitudes positivas desde el primer contacto con el canto coral de forma ludica y de disfrute inmediato a
través de la imitacién y sin exigencias técnicas propias.

-Descubrir la voz como vehiculo de expresion musical y adquirir habitos positivos de higiene vocal para
desarrollarla y mejorarla.

-Adquirir habitos necesarios para el logro de la técnica vocal de calidad, imprescindible para cantar connaturalidad
y expresivamente.

-Utilizar la voz como instrumento musical y por tanto como medio de expresion artistica.

-Aprender a formar parte del conjunto coral mediante la escucha de las diferentes voces, de acuerdo con el nivel
correspondiente, tomando conciencia de la importancia de la aportacion individual en el resultado sonoro del grupo
y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de tareas.

-Experimentar la funcién comunicativa del canto a través de audiciones puablicas.

-Apreciar e interpretar la cancion popular de los distintos pueblos, comenzando por la propia.

-Adquirir un repertorio coral de diferentes épocas y estilos e interpretarlos con cuidada sensibilidad musical.
-Relacionar los contenidos de lenguaje musical a través del canto coral para enriquecer su bagaje musical.
-Aproximar al alumno al mundo del concierto publico.

1.2CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES DE CORO

-El propio cuerpo como instrumento: posicion, relajacion, respiracion, resonancia.

-De la palabra hablada a la cancion.

-Técnica vocal: realizacion de vocalizaciones apropiadas a 1, 2 0 3 voces, segun posibilidades.

-Cénones y canciones populares propias y de distintos paises.

-Canciones polifénicas segln posibilidades y niveles.

-Trabajo sobre las canciones: con la métrica de las palabras, el fraseo, la respiracion, la colocacion de la voz, la
afinacion, el empaste, la dindmica, la articulacion, los gestos, la expresividad; el texto, comprension, diccion,
memorizacion.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.
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-Practica de la lectura a vista.

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacidn a la comprensién de las estructuras musicales.

-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios y obras del repertorio vocal que se
consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

-Desarrollo de los automatismos.

-Practica de la relajacion.

1.3CRITERIOS EVALUACION ENSENANZAS ELEMENTALES DE CORO.

-Interpretar cualquiera de las obras programadas durante el curso en conjunto de tres miembros por cuerda como
maximo.

-Entonar intervalos y acordes a partir del La del diapasén ampliando progresivamente la dificultad.

-Repentizar y preparar en grupos obras homofénicas muy sencillas y de claros contornos tonales sin la ayuda
directa del profesor.

-Realizar audiciones publicas con el repertorio preparado durante el curso con el profesor.

-Valoracion de las actitudes y de las asistencia como garantias de seguimiento del proceso de aprendizaje.

2.PROGRAMACION POR CURSOS GRADO ELEMENTAL.

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES.

OBJETIVOS
-Lograr actitudes positivas desde el primer contacto con el canto coral de forma lddica y de disfrute inmediato a
través de la imitacién y sin exigencias técnicas previas.

-Descubrir la voz como vehiculos de expresion musical y adquirir habitos positivos de higiene vocal para
desarrollarla y mejorarla.

-Adquirir habitos necesarios para el logro de la técnica vocal de calidad, imprescindibles para cantar con
naturalidad y expresivamente.

-Utilizar la voz como instrumento musical y por tanto como medio de expresion artistica.

Aprender a formar parte del conjunto coral mediante la escucha de distintas voces, de acuerdo con el nivel
correspondiente, tomando conciencia de la importancia de la aportacién individual al resultado sonoro del grupo
y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

-Experimentar la funcién comunicativa del canto a través de audiciones puablicas.

-Apreciar e interpretar la cancion popular de los distintos pueblos, comenzando por la propia.

-Adquirir un repertorio coral (sencillo) de diferentes épocas y estilos e interpretarlo con cuidada sensibilidad
musical. Capacidad de expresarlo con naturalidad en la articulacion y dinamica, correcta afinacion, homogeneidad
en el fraseo, igualdad en los ataques y en los cortes.

-Relacionar los conocimientos del lenguaje musical a través del canto coral para enriquecer su bagaje musical.
-Aproximar al alumno al mundo del concierto ante el pablico.

CONTENIDOS

-Ejercicios de respiracion y relajacion.

-Ejercicios de afinacion.

-Ejercicios de vocalizacion.

-Préctica de la escala.

-Invencion de ejercicios por parte del alumno con los sonidos que se vayan trabajando en la entonacidn.

-Canto comdn con melodias sencillas de corto &mbito melddico que permitan su aprendizaje de memoria y
puedan servir de base para la entonacion de otros ejercicios mas complejos.

-Practica de dictados vocales.

-Conocimiento del aparato vocal en su aspecto mas elemental.
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-Andlisis vocal individual.

-Inicio al canto polifénico por medio de canones sencillos.

-Ejercicios de intervalos.

-Inicio a la comprensién de los matices de fuerte y piano

-Inicio a la comprensién de las indicaciones de movimiento: andante, allegro, etc.
-Familiarizacidn con los gestos basicos de la direccién coral (anacrusa, entradas y cortes).

METODOLOGIA

La clase constara de tres apartados basicamente:

-Trabajo vocal donde se realizaran ejercicios de respiracién, vocalizacidn y relajacién ademas de la practica de
los intervalos.

-Estudio de las obras que constituyen los materiales del curso destacandose los aspectos de fraseo, texto (cuando
lo tenga) v estilo.

-Tiempo dedicado a plantear cuestiones de entonacién de modo individual y que puedan servir de base para la
evaluacion continua de alumno.

MATERIAL DIDACTICO

Estara formado por un dossier de obras originales y fotocopias de complemento en el cual se puedan
trabajar los objetivos de la asignatura en consecuencia con los contenidos junto a otros elementos que sirvan de
base para la evaluacion. (Asistencia, actitud, limpieza en los trabajos, etc)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Reconocimiento visual y auditivo de los sonidos de la escala. Entonacion de intervalos incluidos en la escala de
do mayor.

-Interpretacion de memoria con notas de melodias sencillas o de fragmentos pertenecientes

a las canciones y ejercicios trabajados durante el curso.

-Cuestionario de preguntas relacionadas con los contenidos tedricos impartidos en la asignatura.

-Asistencia a clase con los materiales utilizados y buen comportamiento en ella.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS EL EMENTALES.

OBJETIVOS

-Lograr actitudes positivas desde el primer contacto con el canto coral de forma ludica y de disfrute inmediato a
través de la imitacién y sin exigencias técnicas previas.

-Descubrir la voz como vehiculos de expresion musical y adquirir habitos positivos de higiene vocal para
desarrollarla y mejorarla.

-Adquirir habitos necesarios para el logro de la técnica vocal de calidad, imprescindibles para cantar con
naturalidad y expresivamente.

-Utilizar la voz como instrumento musical y por tanto como medio de expresion artistica.

Aprender a formar parte del conjunto coral mediante la escucha de distintas voces, de acuerdo con el nivel
correspondiente, tomando conciencia de la importancia de la aportacién individual al resultado sonoro del grupo
y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

-Experimentar la funcion comunicativa del canto a través de audiciones publicas.

-Apreciar e interpretar la cancion popular de los distintos pueblos, comenzando por la propia.

-Adquirir un repertorio coral (sencillo) de diferentes épocas y estilos e interpretarlo con cuidada sensibilidad
musical. Capacidad de expresarlo con naturalidad en la articulacion y dindmica, correcta afinacién, homogeneidad
en el fraseo, igualdad en los ataques y en los cortes.

-Relacionar los conocimientos del lenguaje musical a través del canto coral para enriquecer su bagaje musical.
-Aproximar al alumno al mundo del concierto ante el pablico.

CONTENIDOS

-Los mismos que en primer curso pero con la caracteristica de aumentar progresivamente las dificultades en los
gjercicios de vocalizacion (aumento de la extension vocal).
-Entonacidn (inicio a la practica de intervalos con alteraciones)
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-Trabajo progresivo de las tonalidades hasta dos alteraciones en la armadura con ejercicios y canciones adecuadas
que permitan ampliar el trabajo desarrollado en este sentido por el alumno en la clase de lenguaje musical.
-Ejercicios y canciones a una y dos voces.

-Ampliacion del conocimiento del aparato vocal.

-Ampliacion del conocimiento de los matices agdgicos y dinamicos.

METODOLOGIA

La clase constara de tres apartados basicamente:

-Trabajo vocal donde se realizaran ejercicios de respiracién, vocalizacidn y relajacion ademas de la practica de
los intervalos.

-Estudio de las obras que constituyen los materiales del curso destacandose los aspectos de fraseo, texto (cuando
lo tenga) v estilo.

-Tiempo dedicado a plantear cuestiones de entonacion de modo individual y que puedan servir de base para la
evaluacion continua de alumno.

MATERIAL DIDACTICO

Estara formado por un dossier de obras originales y fotocopias de complemento en el cual se puedan
trabajar los objetivos de la asignatura en consecuencia con los contenidos junto a otros elementos que sirvan de
base para la evaluacion. (Asistencia, actitud, limpieza en los trabajos, etc)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Reconocimiento visual y auditivo de los sonidos de la escala. Entonacion de intervalos incluidos en la escala de
do mayor.

-Interpretacion de memoria con notas de melodias sencillas o de fragmentos pertenecientes

a las canciones y ejercicios trabajados durante el curso.

-Cuestionario de preguntas relacionadas con los contenidos tedricos impartidos en la asignatura.

-Asistencia a clase con los materiales utilizados y buen comportamiento en ella.

Los mismos que en el primer curso pero ampliando la entonacion de intervalos y escalas hasta tonalidades con
una alteracion en la armadura.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS EL EMENTALES.

OBJETIVOS

-Lograr actitudes positivas desde el primer contacto con el canto coral de forma ludica y de disfrute inmediato a
través de la imitacién y sin exigencias técnicas previas.

-Descubrir la voz como vehiculos de expresion musical y adquirir habitos positivos de higiene vocal para
desarrollarla y mejorarla.

-Adquirir habitos necesarios para el logro de la técnica vocal de calidad, imprescindibles para cantar con
naturalidad y expresivamente.

-Utilizar la voz como instrumento musical y por tanto como medio de expresion artistica.

Aprender a formar parte del conjunto coral mediante la escucha de distintas voces, de acuerdo con el nivel
correspondiente, tomando conciencia de la importancia de la aportacién individual al resultado sonoro del grupo
y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

-Experimentar la funcion comunicativa del canto a través de audiciones publicas.

-Apreciar e interpretar la cancion popular de los distintos pueblos, comenzando por la propia.

-Adquirir un repertorio coral (sencillo) de diferentes épocas y estilos e interpretarlo con cuidada sensibilidad
musical. Capacidad de expresarlo con naturalidad en la articulacion y dindmica, correcta afinacién, homogeneidad
en el fraseo, igualdad en los ataques y en los cortes.

-Relacionar los conocimientos del lenguaje musical a través del canto coral para enriquecer su bagaje musical.
-Aproximar al alumno al mundo del concierto ante el publico.
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CONTENIDOS

-Anélisis vocal.

-Introduccion a los distintos elementos de la articulacién: picado, ligado, acento, subrayado, esforzando,
staccatto, etc.

-Mayor familiarizacion con los gestos de la direccidn coral (articulacion de consonantes finales)

-Conocimiento de las distintas voces y su empleo en el coro.

-Extension y clasificacion de las voces.

-Continuacion de los ejercicios de intervalos bien con el piano o realizados vocalmente.

-Interpretacion de memoria con notas de algunos de los fragmentos iniciales de las canciones o ejercicios
incluidos en los materiales del curso.

METODOLOGIA

La clase constara de tres apartados basicamente:

-Trabajo vocal donde se realizaran ejercicios de respiracién, vocalizacidn y relajacién ademas de la practica de
los intervalos.

-Estudio de las obras que constituyen los materiales del curso destacandose los aspectos de fraseo, texto (cuando
lo tenga) v estilo.

-Tiempo dedicado a plantear cuestiones de entonacién de modo individual y que puedan servir de base para la
evaluacion continua de alumno.

MATERIAL DIDACTICO

Estara formado por un dossier de obras originales y fotocopias de complemento en el cual se puedan
trabajar los objetivos de la asignatura en consecuencia con los contenidos junto a otros elementos que sirvan de
base para la evaluacion. (Asistencia, actitud, limpieza en los trabajos, etc)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Reconocimiento visual y auditivo de los sonidos de la escala. Entonacién de intervalos incluidos en la escala de
do mayor.

-Interpretacion de memoria con notas de melodias sencillas o de fragmentos pertenecientes

a las canciones y ejercicios trabajados durante el curso.

-Cuestionario de preguntas relacionadas con los contenidos teéricos impartidos en la asignatura.

-Asistencia a clase con los materiales utilizados y buen comportamiento en ella.

Los mismos que en el primero y segundo curso pero ampliando la entonacion hasta tonalidades con dos o tres
alteraciones en la armadura.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES.

OBJETIVOS

-Lograr actitudes positivas desde el primer contacto con el canto coral de forma lidica y de disfrute inmediato a
través de la imitacién y sin exigencias técnicas previas.

-Descubrir la voz como vehiculos de expresién musical y adquirir habitos positivos de higiene vocal para
desarrollarla y mejorarla.

-Adquirir habitos necesarios para el logro de la técnica vocal de calidad, imprescindibles para cantar con
naturalidad y expresivamente.

-Utilizar la voz como instrumento musical y por tanto como medio de expresion artistica.

Aprender a formar parte del conjunto coral mediante la escucha de distintas voces, de acuerdo con el nivel
correspondiente, tomando conciencia de la importancia de la aportacion individual al resultado sonoro del grupo
y asumiendo responsabilidades en el desarrollo de las tareas.

-Experimentar la funcion comunicativa del canto a través de audiciones publicas.

-Apreciar e interpretar la cancion popular de los distintos pueblos, comenzando por la propia.

-Adquirir un repertorio coral (sencillo) de diferentes épocas y estilos e interpretarlo con cuidada sensibilidad
musical. Capacidad de expresarlo con naturalidad en la articulacién y dindmica, correcta afinacion, homogeneidad
en el fraseo, igualdad en los ataques y en los cortes.
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-Relacionar los conocimientos del lenguaje musical a través del canto coral para enriquecer su bagaje musical.
-Aproximar al alumno al mundo del concierto ante el publico.

CONTENIDO

-Ejercicios de respiracién y vocalizacion.

-Ejercicios de intervalos.

-Ejercicios y canciones a una dos, tres y cuatro voces que no sobrepasen las cuatro alteraciones en la armadura y
en las que se trabajen los aspectos ritmicos y de entonacion de mayor dificultad que los trabajados en el tercer
Curso.

-Interpretacion de fragmentos de memoria con notas de mayor extensién que los exigidos en el tercer curso e
incluidos en los materiales del curso.

METODOLOGIA

La clase constara de tres apartados basicamente:

-Trabajo vocal donde se realizaran ejercicios de respiracién, vocalizacidn y relajacién ademas de la practica de
los intervalos.

-Estudio de las obras que constituyen los materiales del curso destacandose los aspectos de fraseo, texto (cuando
lo tenga) v estilo.

-Tiempo dedicado a plantear cuestiones de entonacién de modo individual y que puedan servir de base para la
evaluacion continua de alumno.

MATERIAL DIDACTICO

Estara formado por un dossier de obras originales y fotocopias de complemento en el cual se puedan
trabajar los objetivos de la asignatura en consecuencia con los contenidos junto a otros elementos que sirvan de
base para la evaluacion. (Asistencia, actitud, limpieza en los trabajos, etc)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Reconocimiento visual y auditivo de los sonidos de la escala. Entonacion de intervalos incluidos en la escala de
do mayor.

-Interpretacion de memoria con notas de melodias sencillas o de fragmentos pertenecientes

a las canciones y ejercicios trabajados durante el curso.

-Cuestionario de preguntas relacionadas con los contenidos tedricos impartidos en la asignatura.

-Asistencia a clase con los materiales utilizados y buen comportamiento en ella.

Los mismos que en primero, segundo y tercero pero ampliando la entonacién hasta tonalidades con tres o cuatro
alteraciones en la armadura.

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la musica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecuciéon de las
competencias basicas de la educacién primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audiciéon musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacién lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los
matices propios de las habilidades no linglisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacién de la conducta.
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Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccién con el medio se acenttan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresién contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ENSENANZAS ELEMENTALES

El propio cuerpo como instrumento: posicién, relajacion,respiracion, resonancia. De la palabra hablada a la
cancion.
Técnica vocal: realizacion de vocalizaciones apropiadas a 1,2 y 3voces, segun posibilidades. Cdnones y canciones
populares propias de distintos paises. Canciones polifonicas segln posibilidades y niveles.
Trabajos sobre las canciones: con la métrica de las palabras; el fraseo, la respiracidn, la colocacion de la voz, la
afinacion, el empaste, la dinamica, la articulacién, los gestos, la expresividad; el texto: comprension, diccion,
memorizacion. Desarrollo de la sensibilidad auditiva. Practica de lectura a vista. Desarrollo permanente y
progresivo de la memoria musical. Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.
Iniciacion a la comprensidn de las estructuras musicales en sus distintos niveles. Seleccién progresiva en cuanto
al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio coral que se consideren Utiles para el
desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno. Desarrollo de habitos propios de esta practica
de la relajacion y préactica del ensayo y la concertacién.

5.MEDIDAS DE ANTENCION A LA DIVERSIDAD

Se consideraran, especialmente, los alumnos que muestren:

- Dificultades de aprendizaje

- Dificultades de adaptacion social

- Dificultades debidas a desdrdenes de personalidad o psicosocial

- Dificultades debidas a una deficiencia fisica

- Dificultades debidas a un déficit o superdotacion intelectual, y se promoveran las acciones que propicien su
aprendizaje, el desarrollo de sus capacidades al maximo y de forma personal y su integracion en el grupo,
colaborando con el cuadro de profesores implicados en la formacion del alumno.
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B1.3 CONJUNTO

INDICE

1.ELEMENTOS GENERALES EN LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE
CONJUNTO

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Conjunto.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Conjunto.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Conjunto.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Tercer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacion

2.2 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES.
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES.
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS
ELEMENTALES DE CONJUNTO.

Durante los cursos tercero y cuarto de las ensefianzas elementales de musica, el alumnado llega a tener un
cierto dominio basico de los conocimientos requeridos al instrumento propia de la especialidad que cursa, y
conviene, en extensién de la practica coral, ofrecerle un espacio curricular en el que desenvolverse con su
instrumentos e interpretar y poner en préactica las estrategias de conjunto ya avanzadas en el coro. De la extension
vocal a la extension instrumental. Las dificultades que se le presentan, asi como los planteamientos de solucion a
esas dificultades, unos dirigidos por el profesor y otros aprendidos y resueltos por la propia madurez eincipiente
experiencia del alumnado, dan a esta asignatura naturaleza de espacio convergente de contenidos y de aplicacion
de destrezas que con la practica se consiguen afianzar.

Vencer las dificultades, sugeridas como retos, permiten al individuo crecer en su formacion a través de la
experiencia. Respetando la espontaneidad inherente a todo proceso creativo, tanto el profesor como el alumno,
cada uno en su ambito, participan de un proceso de enriquecimiento comun. Se llega, pues, a la adquisicion de
habitos que deben de ser dirigidos y disefiados por el equipo docente, pudiendo asi, dar los frutos que de esta
asignatura se esperan. Verdaderamente no puede darse una diferenciacion de los contenidos en las ensefianzas
elementales més alld de lo justamente organizativo. La vision de la formacion musical y de la educacion artistica
se muestra como un todo desde el inicio.

La pedagogia mas actual, aplicada a nuestras ensefianzas elementales, conmina el tratamiento colegiado de
la formacidn. La transversalidad y el equilibrio son palabras clave dentro de un disefio formativo de calidad por
cuanto se ven implicados en él, absolutamente todos los elementos que, a dia de hoy, participan del modelo
educativo. Esta asignatura conduce hacia la integraciéon de materias, mientras permite la discriminacién positiva,
a medida que se madura en las habilidades y contenidos, de todo aquello que resulta inherente a las ensefianzas
musicales, dejando de lado lo que no lo es. El alumnado ha de ver en el disefio de su formacién siempre el futuro
inmediato que le espera, para seguir conduciéndose decididamente hacia él.

Los criterios de agrupacion deben atender de cada centro la heterogeneidad que se puede llegar a dar entre
los grupos a formar. Se aprovecha asi, la idiosincracia del centro a favor del tratamiento a la diversidad.

De esta manera cuando se trate de instrumentos de agrupacién poco tradicional, como puede ser el caso de
los pianistas, los objetivos de la asignatura se adecuarén a sus contenidos propios, reforzando su asimilacién sin
dejar de ser atendidos bajo la perspectiva del conjunto.

Se abre también una via al conocimiento histérico del instrumento y del conjunto en si. También de los
compositores e interpretes, mientras se alude a los soportes audiovisuales como herramientas de formacion
auditiva y critica de gran valor pedagdgico.

1.2 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES CONJUNTO

-Comprender la funcionalidad del conjunto en base a la participacion individual.
-Potenciar la expresividad dentro del grupo.

-Favorecer la creatividad.

-Conocer y familiarizarse con los instrumentos musicales y su gama timbrica.
-Aproximar al alumnado al continuo histérico de los eventos musicales que se ven traducen en contenidos para
él.

-Familiarizarse con la practica instrumental en conjunto.

-Habituarse al trabajo del ensayo.

-Desarrollar su capacidad de discriminacion auditiva.

-Disfrutar de la participacion en un grupo instrumental.

-Apreciar la necesidad de la consertacion.

-Responder a la exigencia del pulso Unico.

-Reconocerse dentro de la colectividad.

-Reconocer los contenidos comunes con otras materias.

-Reforzar y afianzar los contenidos de lenguaje musical y coro.

-Potenciar la socializacion.

1.2CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES CONJUNTO.

-La necesidad de la disciplina de conjunto.
-La afinacion.
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-Las cuestiones mecanicas versus las expresivas.

-El dominio del instrumento frente a las exigencias del conjunto.
-La recepcion del compas.

-El pulso externo y el pulso interno.

-La agdgica y la dinamica.

-La paleta timbrica.

-La escucha mutua como base del equilibrio y la afinacion.
-La terminologia especifica aplicada.

-Aproximacion a la historia de los eventos musicales.

-El ensayo y su técnica.

-Practica del repertorio escogido.

-Aproximacion a la misica de camara.

-Aproximacion a la improvisacion.

-La valoracién del pablico a través de las audiciones.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
CONJUNTO.

-Valoracion de la actitud del alumno y su disposicién.

-Realizar audiciones periddicas.

-Mostrar la habilidad en el manejo de los términos especificos.

-Interpretar las piezas escogidas.

-Interpretacion por grupos reducidos de piezas faciles que permitan mostrar la capacidad expresiva de cada uno.
-Interpretar en grupos reducidos bases de acompafiamiento y lineas melddicas alteradas entre cada miembro.
-Valoracion de las actitudes y la asistencia como garantias del seguimiento del proceso de aprendizaje.

2.PROGRAMACION POR CURSOS ENSENANZAS ELEMENTALES

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la musica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias basicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los
matices propios de las habilidades no linglisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacion de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acenttan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana
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Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las préacticas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

Pagina 31 de 163



BLOQUE 2

PROGRAMACIONES ESPECIALIDADES

INSTRUMENTALES

B2.1 PROGRAMACIONES VIENTO-MADERA

INDICE

B2.1.1ELAUTA

1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

FLAUTA

1.10bjetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Flauta.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Flauta.
1.3Criterios Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Flauta.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didéctico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacion y secuenciacion
Material didéctico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacion y secuenciacion
Material didéctico

Obras

Criterios de Evaluacion
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3. COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZA:S ELEMENTALES
4. MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES
5. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.
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1. INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
FLAUTA

Las ensefianzas elementales de musica tienen como finalidad proporcionar al alumnado una formacion
artistica de calidad y garantizar su cualificacion en el nivel competencial propio de estas ensefianzas.

La finalidad de las ensefianzas elementales de musica se ordena en tres funciones basicas: formativa,
orientadora y preparatoria para las ensefianzas profesionales de musica.

Las ensefianzas de musica, tendran una estructura de cuatro cursos de duracién.

Los cuatro cursos que componen las ensefianzas elementales configuran una etapa de suma importancia para
el desarrollo del futuro instrumentista, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una
técnica correcta y eficaz, asi como, de unos conceptos musicales e interpretativos.

Los ejes basicos sobre los cuales se fundamenta las ensefianzas elementales seran:

Aprender a leer correctamente la partitura, el texto musical y su comprension en cuanto a los aspectos
expresivos, morfologicos, dindmica-agdgica, asi como valorar su sentido estético.

Desarrollar la destreza necesaria en el manejo del instrumento para que la ejecucién del texto musical
adquiera un significado expresivo.

1.1 OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES FLAUTA

-Apreciar la importancia de la misica como lenguaje artistico y como medio de expresion cultural de los pueblos
y de las personas.

-Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacion y del disfrute de la musica de las
diferentes épocas.

-Interpretar en publico con la suficiente seguridad en si mismo, para comprender la funcién comunicativa de la
interpretacion musical.

-Interpretar musica en grupo y habituarse a escuchar otras voces o instrumentos, adaptandose al equilibrio de
conjunto.

-Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que permitiran la
autonomia en el trabajo y la valoracion de este.

-Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la audicién internay el
pensamiento musical, asi como su funcién expresiva en el discurso musical.

-Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunidad Valenciana, asi como sus caracteristicas
y manifestaciones mas importantes.

-Adquirir la autonomia adecuada, en el ambito de la audicién, compresion y expresion musical.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con las exigencias de las obras.

1.2 CONTENIDOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE
FLAUTA

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Préctica de lectura a vista. Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles.

-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio propio de
cada instrumento que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno.

-Préctica de la improvisacion.

-Préctica instrumental en grupo.

-Desarrollo de automatismos.

-Préctica de la relajacion. Iniciacion a la grafia contemporanea.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES DE LAS ENSENANZAS
ELEMENTALES DE FLAUTA
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-Realizar un montaje correcto del instrumento.

-Adoptar una posicién corporal adecuada que permita respirar con naturalidad y favorezca la colocacion correcta
de las manos e instrumento.

-Controlar el aire mediante la respiracion diafragmatica.

-Emitir un sonido estable en todo el registro del instrumento, demostrando un control de la calidad sonora y la
afinacion.

-Utilizar los distintos recursos expresivos que permitan interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo
correspondientes.

-Adquirir una buena articulacion en el picado sencillo, picado-ligado y legato.

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Desarrollar la capacidad de improvisacion y memorizacion de obras.

-Conocer, describir e interpretar obras significativas del patrimonio musical, culto y popular.

-Mostrar en la interpretacion de estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solista obras representativas de su nivel con seguridad y control de la situacion.
-Practicar la musica de camara en conjunto de flautas.

2. PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBIJETIVOS

-Conocer por parte del alumno del instrumento elegido en este caso la flauta, sus caracteristicas, nociones
generales de su historia, otros instrumentos de la misma familia, etc...

-Conocer la descripcion y el montaje del instrumento asi como su cuidado y mantenimiento.

-Aprender a respirar con naturalidad e introducir al alumno en la practica de la respiracion abdominal.

-Adoptar una posicion corporal correcta que permita respirar con naturalidad y la coordinacién entre ambas
manos. Adoptar una correcta postura de brazos, manos y dedos.

-Emitir de un sonido estable y conocimiento de las digitaciones en los sonidos comprendidos entre las notas Rel
(18 octava) y Do3 (22 octava).

-Aprendizaje de la articulacion como pronunciacién del sonido.

CONTENIDOS

-Emision del sonido con la embocadura de la flauta.

-Conocimiento y préactica de los sonidos comprendidos entre las notas Rel (1% octava) y Do3 (22 octava) y las
notas alteradas Si b y Fa #.

-Préactica y distincién de las diferentes duraciones y medidas del lenguaje musical; figuracién (redondas, blancas,
negras y corcheas con sus respectivos silencios) y compases (2/4, Y2y 4/4).

-Conocimiento y practica de elementos del lenguaje como el puntillo, la ligadura, el calderdn, la anacrusa y los
signos de repeticion.

-Practica de la correcta respiracion para el desarrollo de la capacidad pulmonar.

-Préctica de ejercicios que permitan la bisqueda de una buena emision del sonido, la dosificacién del aire y una
clara pronunciacion del sonido (el ataque).

-Practica de la musica de conjunto haciendo ddos con compafieros para desarrollar la precision ritmica y
habituarse a escuchar.

-Entrenamiento de la memoria en pequefias frases y fragmentos.

METODOLOGIA

Para situar la embocadura del alumno, se trabajara con la cabeza de la flauta, realizando sonidos largos y
prolongados en distintas octavas.

Con ejercicios de relajacion y respiracion se trabajara el control de esta dltima y del diafragma, asi como la
colocacion del cuerpo que se afianzaré con trabajos no excesivamente largos, con figuraciones lentas en negras y
blancas.
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TEMPORALIZACION

Los contenidos y objetivos se distribuyen en tres periodos de trabajo o trimestres, quedando de la siguiente

forma:

Durante el primer periodo de trabajo, el alumno que solamente a trabajado con la cabeza del instrumento,

debera saber colocar la embocadura y sacar sonido claro en distintas alturas.

Al finalizar el segundo trimestre, el alumno debe tener las nociones basicas sobre respiracion y debe sujetar
con seguridad el instrumento, al tiempo que es capaz de realizar notas tenidas sobre sonidos faciles y ejercicios

cortos con valoraciones de blancas y negras.

Para acabar con el Gltimo trimestre, los alumnos afiadiran a todo lo aprendido anteriormente el conocimiento

y préctica de todos los sonidos del registro medio.

Se iniciara al alumno en el conocimiento del repertorio para flauta con audiciones faciles, y se trabajara la
afinacion en relacion con otras flautas en principio, para mas adelante trabajar con otros instrumentos.

MATERIAL DIDACTICO
Para la consecucion de esta programacion se utilizaré los siguientes métodos:
- La Flauta. Iniciacion.Antonio Arias. (Ed. Real Musical)

- Método de Flauta. (Vol.1) H. Altés
OBRAS

La Flauta Clésica. Vol.1 R. le Roy & Classens
65 pequefias piezasL. Moyse
Trottinette Meunier
Jouet Mecanique Meunier
Miniature Meunier
Histoire de flutes. Vol.1 Dubois
Pauvre Pierre C. Arrieu

Si ma flute chantait F. Bellon
Jouet mécanique Diot/Meunier
Trois instantanés (1-Limonaire) Diot/Meunier
La fete foraine G. Meunier

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar ejercicios de respiracion con y sin instrumento.
-Dominar ejercicios de notas tenidas sobre sonidos de la segunda octava.

-Mostrar en los ejercicios de los textos trabajados, la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Haber adquirido habitos de estudio correctos.

-Se valorara la participacion del alumno en el aula.
-Asistir a clase.

-Participar en las audiciones.

-Actitud en la clase y con los compafieros.
-Superar los exdmenes.

-Ser puntual.

-Cuidar del material.

2.2 SEGUNDO CURSO ESTUDIOS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Desarrollar y perfeccionar de lo aprendido en el curso anterior:

-Perfeccionar la respiraciéon implicando el masculo abdominal.

-Perfeccionar la emision del sonido.

-Conocer la articulacién.

-Desarrollar la memoria.

-Coordinar el movimiento de las manos.

-Desarrollar una posicion correcta de la embocadura.

-Leer a primera vista de partituras féaciles y desarrollo de
indispensable para la obtencion de una buena calidad de sonido.

la sensibilidad

Pagina 36 de 163

auditiva



CONTENIDOS

-Emision del sonido desde el Dol grave hasta el Sol3 de la tercera octava.

-Introduccion de notas alteradas (Fa #, Do #, Sol #, Si b, Mi b y La b) practicando las escalas de Sol M, Re M,
LaM,FaM, SibMyMib M con sus respectivos modos menores y arpegios.

-Desarrollo de los contenidos establecidos en el primer curso a cerca de la embocadura.

-Conocimiento de indicadores de tiempo, utilizacién de compases ternarios (6/8).

-Desarrollo y mejora de la articulacion, coordinacion de diversas articulaciones (picado —ligado) y utilizacién del
puntillo.

-Desarrollo de habilidades para que los dedos de ambas manos deben moverse con homogeneidad y control de la
realizacién de diferentes ritmos y saltos.

-Desarrollo de una posicidn corporal correcta, el alumno debe realizar respiraciones profundas con el fin de que
su capacidad respiratoria aumente y el control del reparto del aire inspirado, por medio del diafragma, se vaya
consiguiendo.

-Entrenamiento de la memoria en pequefias melodias.

-Trabajo en conjunto con otras flautas y otros instrumentos, consiguiendo asi la flexibilidad en la afinacién y en el
ritmo; es decir un buen equilibrio sensorial.

METODOLOGIA

Se realizaran ejercicios de sonido (del Dol grave-Sol3 tercera octava) tratando de afianzar la posicién de la
embocadura.

Con ejercicios de escalas expresivas en tonalidades naturales y con una alteracién, asi como con saltos de
tercera y arpegios, se buscara la regularidad en los movimientos de los dedos y sincronizacion en las dos manos.

Para trabajar el ataque, el alumno estudiard el picado sencillo en escalas lentas y ejercicios expresivos
combinando esta articulacién con sonidos ligados.

Se aportara a los alumnos material nuevo y desconocido que aunque de poca dificultad, les obligue a leer a
primera vista, ejercitando al mismo tiempo su sensibilidad mecanica y auditiva.

TEMPORALIZACION

Al finalizar el primer periodo de trabajo, el alumno debe conocer las posiciones (desde Do grave-Sol tercera
octava) del instrumento y sabra diferenciar que sonido corresponde a cada octava. De la misma manera podra leer
con mas o menos facilidad, expresiones melddicas cortas, que de forma esporadica introducen alteraciones en su
contenido.

En el segundo trimestre, las escalas de Do M-La m, Fa M-Re m, Sol M-Mi m, Si b M-Sol my Re M-Sim
deben poder realizarse en picado sencillo y ligadas. La respiracion comenzard a sistematizarse teniendo en
cuenta el fraseo. Los ejercicios melddicos se ejecutaran en observancia de los distintos estilos sin que queden
determinados por la agilidad mecanica.

En el Gltimo trimestre, el alumno habra superado los contenidos establecidos en los periodos anteriores. Los
ejercicios melddicos que se establecen en el programa los debe haber estudiado y las escalas deben realizarse con
fluidez y de memoria aungue lentamente.

MATERIAL DIDACTICO
Para la consecucion de esta programacion se utilizaré los siguientes métodos:
- La Flauta. Iniciacion.Antonio Arias. (Ed. Real Musical)

- Método de Flauta. (Vol.1) H. Altés

Otros métodos recomendados para trabajar a nivel muy elemental temas especificos son:

- Para trabajar la técnica a nivel elemental se utilizard “La pequefia técnica del flautista” de
J. M. Beltran.

- Para trabajar el sonido se utilizara el “Trevor Wye” (Sonido).
- Para la articulacion se utilizara el “Trevor Wye” (Articulacion).
- Para la respiracion se utilizara el “Trevor Wye” (Respiracion y escalas).

OBRAS

- La Flauta Clésica Vol. 1y 2 R. le Roy & Classens
- Conjunto Instrumental Vol.1y2 Z. Nomar

- 65 pequefias piezas L. Moyse

- La Lecon de musique Lecoq

- MenuetC. McDowall
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- Historie de flutes. Vol. 2 Dubois

- La Bourre de Monastier Diot/Meunier

- Sarabande (Suite Sol m) Bach. J.S.

- La Serieuse Meunier

- Promenade a Tivoli R. Guiot

- Romance Honneger

- First pieces repertorieEd. Boosey and Hawkes

CRITERIOS DE EVALUACION

-Demostrar las habilidades técnicas adquiridas realizando los ejercicios que el profesor determine de las piezas
sefialadas dentro del material didactico y repertorio.

-Demostrar el dominio de las tonalidades trabajadas.

-Mostrar en los ejercicios de los textos trabajados, la capacidad de aprendizaje progresivo individual.
-Haber desarrollado de la primera vista, asi como el empleo de la memoria.

-Adquirir los habitos de estudio correctos.

-Saber participar el alumno en el aula.

-Asistir a clase.

-Participar en audiciones.

-Tener una buena actitud en la clase y con los compafieros.

-Superar los exdmenes.

-Ser puntual.

-Cuidar del material.

2.3 TERCER CURSO ESTUDIOS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Desarrollar y perfeccionar lo aprendido en el curso anterior:

-Inculcar hébitos de cuidado y mantenimiento del instrumento.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permite el control permanente de la afinacion y la calidad sonora
(desarrollo del sonido).

-Desarrollar la emisién y conocimiento de los sonidos de la flauta en toda su extension (Dol hasta Do4).
-Conocer y practicar todos los compases binarios y ternarios.

-Introducir el factor velocidad.

-Controlar el diafragma para el perfeccionamiento de la respiracion.

-Desarrollar de la articulacion.

-Conocer los diferentes estilos a nivel elemental.

-Practicar la musica de conjunto (aunque también debe realizarse con otros instrumentos como el piano, guitarra,
etc...)

-Ser capaz de leer a primera vista pequefias piezas.

-Interpretar de memoria pequefias canciones y piezas con acompafiamiento de piano.

CONTENIDOS

-Conocimiento y practica de nuevos sonidos y digitaciones incluyendo hasta cuatro alteraciones.

-Practica de escalas (modo Mayor y menor) y arpegios hasta cuatro alteraciones utilizando distintas
articulaciones.

-Préctica de ejercicios de escalas y arpegios diariamente y de memoria, para ejercitar ademéas de la memoria el
concepto de tonalidad y acostumbrarlos a la afinacion especifica de cada tonalidad.

-Practica de los compases 2/2, 6/8 y 3/8.

-Dominio de una nueva figuracion: La semicorchea.

-Estudio de toda la amplitud sonora de la flauta, haciendo especial hincapié en la claridad del sonido.
-Introduccion de la variable velocidad que se ira aplicando progresivamente en ejercicios técnicos y melddicos.
-Comienzo con obras de autores barrocos, para posteriormente seguir con piezas faciles del Clasicismo y
Romanticismo a nivel muy elemental.

-Desarrollo del picado sencillo, como articulacion fundamental, debe practicarse primero lentamente hasta
alcanzar la maxima velocidad sin perjuicio de la claridad y transparencia de dicha articulacion.

-Trabajo en conjuntos instrumentales buscando la flexibilidad en la afinacion y el ritmo.

Pagina 38 de 163



METODOLOGIA

Ejercicios de sonido en los tres registros, con sonidos largos y cromaticos, buscando color, intensidad y
pureza. Se trabajaran los arménicos fundamentales.

Se ira introduciendo la velocidad con el estudio de las escalas. Se estudiaran Do M- La m y el resto de
escalas hasta cuatro alteraciones, incluyendo los modos mayores y menores, arpegios e intervalos de tercera.

Para la apreciacion de los distintos estilos, el alumno escucharé grabaciones de obras de estos citados
estilos e interpretara piezas muy elementales sin ser imprescindible tocar todos los estilos durante este curso.

TEMPORALIZACION

Al finalizar el primer periodo de trabajo, el alumno debe conocer las posiciones del instrumento (en sus tres
octavas) y sabra diferenciar que sonido corresponde a cada octava. De la misma manera podra leer con facilidad,
expresiones melddicas cortas, que introducen alteraciones en su contenido.

En el segundo trimestre, las escalas de Do M-La m, Fa M-Re m, Sol M-Mi m, Si b M-Sol m, Re M-Si m, La
M-Fa #m , Mi b M-Do m, Mi M-Do# m y La b M-Fa m deben poder realizarse en picado sencillo, ligadas y
combinaciones sencillas de articulaciones. Las escalas también se trabajaran los arpegios e intervalos de tercera.
La respiracion comenzara a sistematizarse teniendo en cuenta el fraseo. Los ejercicios melddicos se
ejecutaran en observancia de los distintos estilos sin que queden determinados por la agilidad mecanica.

En el Gltimo trimestre, el alumno habra superado los contenidos establecidos en los periodos anteriores. Los
ejercicios melddicos que se establecen en el programa los debe haber estudiado y las escalas deben realizarse con
fluidez y de memoria aunque lentamente.

MATERIAL DIDACTICO

Para la consecucion de esta programacion se utilizaré los siguientes métodos:

- La Flauta Clésica. Vol. 2R. le Roy & Classens

- Método de Flauta. Vol. 1Henry Altes

Otros métodos recomendados para trabajar a nivel elemental temas especificos son:

- Para trabajar el sonido se utilizara el “Trevor Wye” Vol.1 (Sonido) y “La Soronité” (M. Moyse).
- Para la articulacion se utilizara el “Trevor Wye” Vol. 3 (Articulacién).

- Para la respiracion se utilizara el “Trevor Wye” Vol. 5 (Respiracion y escalas).

- Para la técnica se utilizara el “Trevor Wye” Vol. 2 (Técnica).

- Para trabajar la técnica a nivel elemental se utilizara “La pequefia técnica del flautista” de J. M. Beltran.
- Para las escalas se puede utilizar el “Veinte ejercicios para flauta” (F. Gonzalez).

OBRAS

- La Flauta Clasica. Vol. 2 R. le Roy & Classens
- 65 pequefias piezas L. Moyse

- Primer repertorio de piezas para flauta Wastall

- Les Mamelots G. Fauré

- Luz de Luna J. C. Garcia Simén
- Pequefio Vals J. C. Garcia Simén
- Six PastichesC. McDowall

- Vivaldi Meunier

- Pequefia pieza de concurso J. M. Beltran

- Suiteen Do M Corrette

- La Marie-Jeanne Meunier

- Berceuse for Vincent Meunier

- La Vals a Mis de Temps Meunier

- Cinco piezas faciles Ravel

- Rigadon de Dardanus Rameau

- Cuatro piezas faciles Bozza

- Pavane Fauré

- Siciliane Fauré

- Sonatas Marcello

- Sonatas Heandel

- Le petit canard C. Arrieu

- Expresion T. Aubin
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CRITERIOS DE EVALUACION

-Mostrar un trabajo individual y haber desarrollado la lectura a primera vista, asi como el empleo de la memoria.
-Adquirir los habitos de estudio correctos.

-Demostrar en los ejercicios de los métodos trabajados la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Tener las habilidades técnicas y musicales, el alumno ejecutara estudios y obras que se habra determinado
previamente. Deberan ejecutarse con fluidez, determinada velocidad, y en determinados casos y con observancia
de estilos en el caso de las obras.

-Participar el alumno en el aula.

-Asistir a clase.

-Participar en audiciones.

-Tener buena actitud en la clase y con los compafieros.

-Superar los examenes.

-Ser puntual.

-Cuidar el material.

2.4 CUARTO CURSO ESTUDIOS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Desarrollar los objetivos de los cursos anteriores.

-Desarrollar la emision de un sonido estable en toda la extensién de la flauta, control de la articulacion y la
respiracion.

-Desarrollar del factor velocidad.

-Desarrollar la lectura de texto musical con total comprension en los aspectos ritmicos (figuracion, compaés,
indicadores de tiempo, articulaciones, etc...), melddicos (fraseo, respiracion, afinacion, expresion, etc...) Y
estilisticos.

-Estudiar los diferentes estilos a nivel elemental.

-Controlar el diafragma.

-Iniciar en el dominio del vibrato de manera muy elemental.

-Crear habitos y esquemas de estudio que le sirvan al alumno para resolver, en su futuro, posibles dificultades
técnicas y musicales.

CONTENIDOS

-Conocimiento y dominio de los sonidos de las tres octavas y sus alteraciones, para ello se trabajara la escala
cromatica. Hacer especial hincapié en la nota Do # por su particularidad problema de afinacion.

-Préctica de los ejercicios para mejorar la calidad y homogeneidad sonora en toda la extension de la flauta, la
igualdad de dedos en escalas e intervalos.

-Trabajo la variable velocidad con ayuda de ejercicios técnicos y melddicos.

-Trabajo de autores de distintas épocas a nivel elemental.

-Trabajo en conjunto con otros instrumentos para buscar flexibilidad en la afinacion y en el ritmo.

-Desarrollo de la memoria la escala cromatica y escalas hasta cuatro alteraciones (modos mayores y menores,
arpegios e intervalos de tercera y cuarta). Utilizar diferentes combinaciones de articulaciones en el estudio de las
escalas (picado sencillo y ligado).

-Trabajo de la afinacion partiendo de “la escucha” como Unico camino para lograr una buena entonacion.
-Iniciacion muy elemental del vibrato trabajandolo por medio de golpes de diafragma.

METODOLOGIA

Ejercicios de sonido en los tres registros, con sonidos largos y cromaticos, buscando color, intensidad y
pureza. Se trabajaran los arménicos fundamentales.

Se ird introduciendo la velocidad con el estudio de las escalas. Se estudiaran la escala cromética, Do M- La
my el resto de escalas hasta cuatro alteraciones, incluyendo los modos mayores y menores (arménica y melédica),
arpegios e intervalos de tercera y cuarta.

Se escucharan obras de diferentes estilos y se interpretaran piezas faciles ampliando un poco mas el &mbito
de conocimientos adquirido en los cursos anteriores.
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Para empezar a utilizar el vibrato de manera elemental, comenzaremos con sonidos lisos sin ningun tipo de
oscilacion, méas tarde, de manera ritmica, se conseguiran aumento y disminucién en la columna de aire para después
intentar mover el aire de manera continua. Una vez conseguido esto y siempre teniendo en cuenta la afinacién, en
escalas faciles, con sonidos largos se tocaran cada uno de estos con un nimero de oscilaciones determinadas y
procurando que estas sean cada vez mas rapidas.

TEMPORALIZACION

Al finalizar el primer periodo de trabajo, el alumno debe conocer las posiciones del instrumento (en sus tres
octavas y con todas las alteraciones del instrumento) y sabra diferenciar que sonido corresponde a cada octava. De
la misma manera podra leer con facilidad, expresiones melddicas, que introducen alteraciones en su contenido.

En el segundo trimestre, las escalas mayores y menores hasta cuatro alteraciones deben poder realizarse en
picado sencillo, ligadas y combinaciones sencillas de articulaciones. Las escalas también se trabajaran los arpegios
e intervalos de tercera y cuartas. En las escalas menores se trabajaran la escala armonica y melédica. Larespiracion
comenzara a sistematizarse teniendo en cuenta el fraseo. Los ejercicios melddicos se ejecutaran en observancia de
los distintos estilos sin que queden determinados por la agilidad mecénica.

En el Gltimo trimestre, el alumno habra superado los contenidos establecidos en los periodos anteriores. Los
ejercicios melddicos que se establecen en el programa los debe haber estudiado y las escalas deben realizarse con
fluidez y de memoria.

Al finalizar el curso el alumno deberd superar una prueba llamada “Paso de Grado”. El alumno tendra dos
oportunidades de superar la prueba, la primera sera en Junio nada més acabar el periodo de clases y la segunda
en Septiembre. En dicha prueba el alumno tiene que interpretar tres obras, piezas, fragmentos musicales o estudios
de distintos estilos (no es obligatorio pero se valorard el que sean interpretadas con acompafiamiento de piano).
Por ello durante el curso el alumno trabajara una obra en cada trimestre, siendo ademas interpretadas alguna de
ellas en las audiciones que se celebraran durante el curso.

MATERIAL DIDACTICO

Para la consecucion de esta programacion se utilizara los siguientes métodos:

- Método de Flauta Vol. 1y 2Henry Altes

- La Flauta Clasica Vol. 2 y 3R. le Roy & Classens

- Flautissim Vol. 1Seminario Valenciano de la Flauta

Otros métodos recomendados para trabajar temas especificos son:

- Para trabajar el sonido se utilizara el “Trevor Wye” Vol.1 (Sonido) y “La Soronité” (M. Moyse).

- Para la articulacion se utilizara el “Trevor Wye” Vol. 3 (Articulacién).

- Para la respiracion se utilizara el “Trevor Wye” Vol. 5 (Respiracion y escalas).

- Para la técnica se utilizara el “Trevor Wye” Vol. 2 (Técnica).

- Para trabajar la técnica a nivel elemental se utilizara “La pequefia técnica del flautista” de J. M. Beltran.
- Para la afinacién se utilizard “Trevor Wye” Vol. 4 (Afinacién).

- Para las escalas se puede utilizar el “Veinte ejercicios para flauta” (F. Gonzalez).

- Un libro muy atil y completo para trabajar cualquiera de los aspectos referentes al instrumento es el “17
Grandes ejercicios diarios para flauta” ( Taffanel y Goubert).

OBRAS

- La Flauta Clasica. Vol. 2y 3 R. le Roy & Classens

- Primer repertorio de piezas para flauta Wastall

- 65 pequefias piezas L. Moyse

- Vivaldi Meunier

- Pequefia pieza de concurso J. M. Beltran

- La Rimembranza Vicent Martin y Soler
- Six PastichesC. McDowall

- Vocalise S. Rachmaninoff
- Flautissim E. J. Oltra

- Sonata IR. Valentine

- Sonata | Op. 2 Michel Blavet

- Sonata 1 Op. 1 J. J. Quantz

- Air Pastoral Bozza

- Aire de Vieille Bozza

- Historie de flutes. Vol 3 Dubois

- Berceuse Fauré

- Romance sans Parole n° 3 Fauré

- Siciliane Fauré
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- Petit Caprice

Feld

- Piazza navona a Roma R. Guiot

- Sonatas Marcello

- Suiteen Mimop.2 n° 4 Hotteterre
- Pequefia Suite Oliver Pina
- Adagio y Presto Haydn

- El pequefio Negro Debussy

- Sonatas Haendel

- Sonataen Sim Quantz

- Sonatas A. Vivaldi
- Sonatas Mozart

- Sonataen Fa M Telemann
- Breves Reencuentros (dos flautas) ~ Blanquer

- Cinco miniaturas P.J. Zazpe
- Sonata en Fa M Beethoven
- Sonataen Fa M Donizetti
- Chants D"Antan O. Espla

- Echo P. Hindemith
- Romance A. Honegger
- Sonataen Re M op.3,n°9 J. Loeillet
- Ariette de Cosi Fan Tutte Mozart

- Sonataen Re M L. Vinci
-Sonatas “Il pastor Fido” A. Vivaldi

CRITERIOS DE EVALUACION

-Haber desarrollado la lectura a primera vista, asi como el empleo de la memoria.

-Haber adquirido los habitos de estudio correctos.

-Demostrar en los ejercicios de los métodos trabajados la capacidad de aprendizaje progresivo individual.
-Mostrar las habilidades técnicas y musicales, el alumno ejecutara estudios y obras que se habrd determinado
previamente. Deberén ejecutarse con fluidez, determinada velocidad, y en determinados casos y con observancia
de estilos en el caso de las obras.

-Haber participado en el aula.

-Asistir a clase.

-Participar en audiciones.

-Tener una buena actitud en la clase y con los compafieros.

-Superar los examenes.

-Ser puntual.

-Cuidar el material.

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la musica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecuciéon de las
competencias basicas de la educacién primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademaés, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacién lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el codigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacién de la conducta.
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Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acenttian especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4. MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ESTUDIOS ELEMENTALES

1° CURSO E. ELEMENTALES

-Saber adoptar una posicion corporal correcta que permita respirar con naturalidad.

-Saber adoptar una posicion correcta de los brazos, manos y los dedos para sujetar el instrumento con firmeza.
-Controlar la columna del aire por medio de la respiracién diafragmatica (en alumnos jovenes se debe tener mas
paciencia ya que es dificil de conseguir a temprana edad).

-Dominar las articulaciones de picado simple y legato.

-Tener una emision del sonido estable.

-Realizar interpretaciones de obra o estudio sencillo de memoria.

-Conocer de las digitaciones en los sonidos comprendidos entre las notas Sol (12 octava) y Do (22 octava).
-Conocer el montaje del instrumento asi como su cuidado y mantenimiento.

-Haber trabajado al menos las tres cuartas partes del programa propuesto para el curso.

2° CURSO E. ELEMENTALES

-Tener una posicion correcta de los brazos, manos y los dedos para sujetar el instrumento con firmeza y el
control de la digitacién sea el adecuado.

-Controlar la respiracién, utilizacion de la columna de aire por medio de la respiracion diafragmatica (en
alumnos jovenes se debe tener mas paciencia ya que es dificil de conseguir a temprana edad).

-Ampliar la articulaciones (intercalando picado simple y legato).

-Saber emitir el sonido estable.

-Saber interpretar una obra o estudio sencillo de memoria.

-Conocer de las digitaciones en los sonidos comprendidos entre las notas Do grave (12 octava) y Sol (3% octava).
-Dominar las escalas hasta dos alteraciones de memoria.

-Conocer del montaje del instrumento asi como su cuidado y mantenimiento.

-Haber trabajado al menos las tres cuartas partes del programa propuesto para el curso.

3° CURSO E. ELEMENTALES

-Tener una posicién correcta de los brazos, manos y dedos (indispensable para que el control de la digitacion sea
el adecuado).

-Controlar la respiracion, utilizando la columna de aire por medio de la respiracion diafragmatica y su aplicacion
a los estudios y las obras.

-Tener una buena calidad del sonido y de la afinacion.

-Interpretar una obra o estudio de memoria.

-Conocer las tres octavas del instrumento.
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-Dominar las escalas hasta tres alteraciones de memoria y con diferentes articulaciones.

-Conocer del montaje del instrumento asi como su cuidado y mantenimiento.

-Haber trabajado al menos las tres cuartas partes del programa propuesto para el curso.

4° CURSO E. ELEMENTALES

-Tener una posicion correcta de los brazos, manos y dedos.

-Tener una igualdad en la digitacién.

-Tener una emision de un buen sonido estable en toda la extension de la flauta.

-Tener una buena afinacién en las dos primeras octavas y parte de la tercera.

-Saber reconocer aspectos ritmicos, melédicos y estilisticos del texto musical, realizando una buena
interpretacion del mismo.

-Controlar la respiracion, utilizando la columna de aire por medio de la respiracion diafragmética y su aplicacion
a los estudios y las obras.

-Saber interpretar una obra de memoria.

-Conocer las tres octavas del instrumento.

-Saber las escalas (Mayores y menores) hasta cuatro alteraciones de memoria y con diferentes articulaciones.
Conocimiento y dominio de la escala cromatica.

-Conocer el montaje del instrumento asi como su cuidado y mantenimiento.

-Haber superado al menos las tres cuartas partes del programa propuesto para el curso.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacién, cada departamento revisara la matricula para
detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion especial, en cuyo caso se realizara la adaptacion
curricular correspondiente. En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el tipo
de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.)

1. Programa adaptado.

2. Material especifico para uso del profesor y del alumno, en clase.

3. Acomodacion de horarios y aulas.

4. Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.
5. Criterios de evaluacion.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
OBOE

La siguiente programacion contempla la programacion de contenidos y objetivos en Ensefianzas Elementales
por cursos, es decir, se distribuye la materia para cada uno de los cuatro cursos de los cuales se compone.

En las Ensefianzas Elementales se pretende dar a conocer y lograr que el alumno adquiera unos buenos
habitos de estudio, al tiempo que se inicia en las cuestiones generales (fundamentos) de la técnica e interpretacion,
lo cual, concreta en gran medida los contenidos que se van a trabajar durante esta etapa y su secuenciacion, asi
como el propio desarrollo evolutivo del alumno, para la adquisicion de una base sélida. Es poresto que la
programacion de las Ensefianzas Elementales se ha secuenciado por cursos.

También al plantearnos la consecucion de los fines educativos por etapas de dos afios, daremos a los alumnos
la posibilidad de conseguirlos en un periodo de tiempo mas flexible, garantizando asi el equilibrio y la fluidez de
los contenidos y evitando la monotonia en el aprendizaje de las materias.

En Ensefianzas Elementales los alumnos se encuentran generalmente en los ocho afios de edad. A esta edad
es muy dificil que los nifios comprendan contenidos meramente conceptuales debido a su situacion en el proceso
psicoevolutivo. Es por esto que los contenidos que se trabajaran seran basicamente procedimentales y
actitudinales.

1.10BJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES DE OBOE

1. Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

2. Descubrir la necesidad de la posicion corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta
colocacion del instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

3. Hacer posible la correcta emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido mediante el control de la
respiracion diafragmatica y de los masculos que forman la embocadura.

4. Desarrollar la precision y los reflejos necesarios para corregir, de forma automatica, la afinacién de las notas y
la calidad del sonido.

5. Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas, dentro de las exigencias
del nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

6. Ejercitarse en el perfeccionamiento de la calidad sonora y de la correcta afinacién, mediante el control de la
columna del aire y de la educacion del oido.

7. Adquirir emision estable del sonido en la extension aconsejable para cada uno de los instrumentos mediante el
uso del vibrato y los diferentes matices a fin de enriquecer la interpretacion.

8. Interpretar obras de acuerdo con los contenidos y objetivos propios de cada nivel de modo que el alumno
forme su repertorio.

9. Conocer el montaje y fabricacion de las lengiietas y poder rebajarlas para su correcto funcionamiento
(instrumentos de lengieta doble).

1.2CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES DE OBOE

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de lectura a vista.

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria musical.

-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio. Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales
en sus distintos niveles.

-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del repertorio propio de
cada instrumento que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno.

-Préctica de la improvisacion.

-Préctica instrumental en grupo.

-Desarrollo de automatismos.

-Préctica de la relajacion.

-Iniciacién a la grafia contemporénea.
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1.3CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
DE OBOE

-Dominar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la préactica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.
-Tener una buena posicion corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion

del instrumento y la coordinacioén entre ambas manos.
-Tener una correcta emisién, afinacién, articulacion y flexibilidad del sonido mediante el control de la
respiracion diafragmatica y de los musculos que forman la embocadura.
-Tener precision y reflejos necesarios para corregir, de forma automatica, la afinacién de las notas y la calidad
del sonido.
-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.
-Conseguir una calidad sonora y de la correcta afinacion, mediante el control de la columna del aire y de la
educacion del oido.

-Tener una emision estable del sonido en la extension aconsejable para cada uno de los instrumentos mediante el
uso del vibrato 'y los diferentes matices a fin de enriquecer la interpretacion.
-Interpretar obras de acuerdo con los contenidos y objetivos propios de cada nivel de modo que el alumno forme

su repertorio.
-Conocer el montaje y fabricacion de las lengiietas y poder rebajarlas para su correcto funcionamiento
(instrumentos de lenglieta doble).

2.PROGRAMACION POR CURSOS GRADO ELEMENTAL

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Tener nociones basicas sobre el aparato emisor: respiracion, presion aérea 'y emisién del sonido.
-Conseguir una correcta embocadura que permita la emision de un sonido estable.

-Tener conocimientos basicos del oboe y la cafia: montaje, conservacion y cuidados.

-Conocer digitaciones bésicas.

-Despertar y estimular el interés por el estudio de la musica.

CONTENIDOS

-Ejercicios de respiracion diafragmatica.

-Ejercicios para el control de la columna de aire: presion, velocidad, uniformidad y dosificacién.
-Préctica de diferentes intervalos y escalas.

-Ejercicios de articulacion y mecanismo.

-Diferenciacion entre picado y ligado.

METODOLOGIA

Escala cromatica desde re’ hastala’ .

Escalas diatonicas basicas en distintas articulaciones.
Notas tenidas: sonoridad y afinacion.

Estudio de intervalos sencillos.

MATERIAL DIDACTICO
Ejercicios manuscritos por el profesor.
A.Giampieri, método progresivo para oboe.
P.Wastall , Aprender Tocando el oboe (V.
1, uds. 1-15)

De Haske, Escuchar, Leer, Tocar (V.1, uds
1-10)

CRITERIOS DE EVALUACION
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-Tener nociones basicas sobre el aparato emisor: respiracion, presion aérea y emisién del sonido.
-Conseguir una correcta embocadura que permita la emision de un sonido estable.

-Tener conocimientos basicos del oboe y la cafia: montaje, conservacion y cuidados.

-Conocer digitaciones basicas.

-Tener interés por el estudio de la musica.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS:

-Obtener una correcta emision y articulacién del sonido.
-Iniciar la interpretacion de los matices.

-Desarrollar auditivamente el concepto de afinacion.
-Adoptar una correcta posicion corporal.

-Ampliar las digitaciones basicas.

-Conseguir de un cierto grado de automatismo mecanico.
-Adquirir nociones basicas sobre el montaje de cafias.
-Adquirir habitos eficaces de estudio.

CONTENIDOS:

-Préctica de escalas diaténicas en distintas articulaciones.

-Iniciacion a los matices.

-Préctica conjunta para el desarrollo de la afinacion y precision ritmica.
-Lectura a primera vista.

METODOLOGIA

Escala cromética desde do’ hastare’”” .

Escalas mayores y menores hasta 1 alteracién de memoria.
Ejercicios de articulacion, sonoridad y afinacion.
Herramientas basicas para el montaje de cafias.

MATERIAL DIDACTICO

A. Giampieri, método progresivo ..... hasta ej. de mecanismo n° 8.
Sellner (hasta una alteracion).

P.Wastall , Aprender Tocando el oboe (V.

1, uds. 16-28)

De Haske, Escuchar, Leer, Tocar (V.1, uds

11-20)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Tener una correcta emision y articulacién del sonido.
-Interpretar los matices.

-Conseguir auditivamente el concepto de afinacion.
-Tener una correcta posicion corporal.

-Dominar las digitaciones basicas.

-Conseguir de un cierto grado de automatismo mecanico.
-Tener nociones basicas sobre el montaje de cafas.
-Tener habitos eficaces de estudio.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS:
-Establecer control sobre la columna de aire: presion, velocidad, emision, articulacion, afinacion, estabilidad y
flexibilidad.
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-Tener nociones basicas de las posibilidades y caracteristicas del instrumento y saber aplicarlas dentro de las
exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

-Conocer el sistema de montaje, manufacturacion y raspado de las cafias de oboe.

-Adquirir habitos de estudio correctos y eficaces.

CONTENIDOS:

-Practica de escalas en diferentes articulaciones.
-Adquisicion de habitos de estudio.

-Préctica en conjunto de afinacion, articulacidn y precision.
-Entrenamiento progresivo de la memoria.

-Lectura a primera vista.

METODOLOGIA

Escala cromética desde do’ hastare” .

Escalas mayores y menores hasta 1 alteracién de memoria.
Ejercicios de articulacion, sonoridad y afinacion.
Herramientas basicas para el montaje de cafias.

MATERIAL DIDACTICO

A. Giampieri.......... Est. de mecanismo hasta n° 26.

Sellner (22 parte).... Estudios de mecanismo hasta 1 alterac.
Salviani (vol.Il)... .Estudios de mecanismo hasta 1 alterac.
Salviani (vol.l)....... Estudios melédicos del 1 al 12.

Barret (vol.11I)....... Estudios melédicos del 1 al 10.
Ejercicios propios del nivel con acompafiamiento de piano.
De Haske, Escuchar, Leer, Tocar (V.2, uds

1-10)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Tener control sobre la columna de aire: presion, velocidad, emision, articulacién, afinacion, estabilidad y
flexibilidad.

-Tener nociones bésicas de las posibilidades y caracteristicas del instrumento y saber aplicarlas dentro de las
exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

-Conocer el sistema de montaje, manufacturacion y raspado de las cafias de oboe.

-Tener habitos de estudio correctos y eficaces.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS:

-Tener el control de la sonoridad, flexibilidad y afinacion propias del nivel.

-Desarrollar la interpretacion memoristica.

-Interpretar un repertorio basico.

-Saber manufacturar cafias de oboe con un grado de perfeccion acorde al nivel de estudios.
-Desarrollar criterios y sensibilidad musical propios.

CONTENIDOS:

-Lectura a primera vista.

-Flexibilidad y limpieza mecanica en distintos intervalos.

-Ejercicios de homogeneidad y agilidad del sonido.

-Vaciado de cafias en grupo, comparando distintos tipos de raspado, sonoridad, resistencia, flexibilidad, etc.

METODOLOGIA
Escala cromatica desde do’ hastare’”” .
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Escalas mayores y menores hasta 1 alteracién de memoria.
Ejercicios de articulacion, sonoridad y afinacion.
Herramientas basicas para el montaje de cafias.

MATERIAL DIDACTICO

Sellner (vol. I)............... Estudios de mecanismo, hasta 2 alteraciones.
Salviani (vol. ) ............ Estudios de mecanismo, hasta 2 alteraciones.
Salviani (vol.l).............. Estudios melodicos del 13 al 25.

Barret (vol. ) .............. Estudios melédicos, del 11 al 20.

OBRAS

G. Pierné.......ccovevvrnne. Pieza en Sol menor.

J.Fisher .o Suite en Sol Mayor.

G.F. Haendel Concierto para oboe n° 1.

A. Marcello ..........c........ Largo y Allegro.

T. Albinoni........c.ccc..... Concierto Op. 9, n® 2. Re menor.

De Haske, Escuchar, Leer, Tocar (V.2, uds

11-20)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Tener el control de la sonoridad, flexibilidad y afinacion propias del nivel.

-Interpretar memoristica.

-Interpretar un repertorio basico.

-Saber manufacturar cafias de oboe con un grado de perfeccién acorde al nivel de estudios.
-Tener criterios y sensibilidad musical propios.

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la musica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias basicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
a&mbito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los
matices propios de las habilidades no linglisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacién de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentlan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnolégicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacidn, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
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directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4. MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ESTUDIOS ELEMENTALES

PRIMER CURSO

-Ejercicios de respiracion diafragmatica.

-Ejercicios para el control de la columna de aire: presion, velocidad, uniformidad y dosificacion.
-Préctica de diferentes intervalos y escalas.

-Ejercicios de articulacién y mecanismo.

-Diferenciacion entre picado y ligado.

SEGUNDO CURSO

-Préctica de escalas diatonicas en distintas articulaciones.

-Iniciacion a los matices.

-Préctica conjunta para el desarrollo de la afinacion y precision ritmica.
-Lectura a primera vista.

TERCER CURSO

-Préctica de escalas en diferentes articulaciones.

-Adquisicion de habitos de estudio.

-Préctica en conjunto de afinacion, articulacion y precision.
-Entrenamiento progresivo de la memoria.

-Lectura a primera vista.

CUARTO CURSO

-Lectura a primera vista.

-Flexibilidad y limpieza mecénica en distintos intervalos.

-Ejercicios de homogeneidad y agilidad del sonido.

-Vaciado de cafias en grupo, comparando distintos tipos de raspado, sonoridad, resistencia, flexibilidad, etc.

5. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacién, cada departamento revisara la matricula para
detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion especial, en cuyo caso se realizara la adaptacion
curricular correspondiente. En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el tipo
de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.)

1. Programa adaptado.

2. Material especifico para uso del profesor y del alumno, en clase.

3. Acomodacidn de horarios y aulas.

4. Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.
5. Criterios de evaluacion.
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B2.1.3 CLARINETE

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL ENSENANZAS ELEMENTALES DE CLARINETE

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Clarinete.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Clarinete.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Clarinete.

2. PROGRAMACIONES POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso
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Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso
Objetivos

Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

2.3 Tercer curso
Objetivos

Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso
Objetivos

Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ESTUDIOS ELEMENTALES
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD
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1. INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE CLARINETE.

Los cuatro cursos que componen las Ensefianzas Elementales configuran una etapa de suma importancia para
el desarrollo del futuro masico, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica
correctay eficaz y, lo que es alin mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediandoel tiempo
necesario para la maduracidn de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

Sin embargo, dado el periodo evolutivo que el alumnado de estas edades atraviesa durante este grado, hay
que tener bien presente que esta etapa es mas de experiencia y descubrimiento que un fin en si misma en lo que a
la técnica se refiere.

Por otro lado, el alumnado mediante la practica instrumental, comienza a reconocer como suyos los
conceptos de indole mas o menos abstractos que han ido aprendiendo en Lenguaje Musical, lo que implica, pues,
que por medio del instrumento van adentrandose progresivamente en un nuevo universo que ira configurando
conforme se produce su propia maduracion personal.

Una concepcion pedagdgica moderna ha de partir de una premisa bésica: la vocacion musical de un nifio o
nifia, en numerosisimos casos, no esta claramente definida, lo cual exige de una manera apremiante que la suma
de conocimientos tedricos que han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se vera sometido
le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que se sienta verdaderamente
interesado en la tarea que se le propone.

Teniendo en cuenta este factor, ha de insistirse en el caracter estimulante de la practica instrumental que,
ademas de perseguir la adquisicion de los habitos técnico-mecanicos del instrumento, debe tratar de fomentar la
autovaloracion y el disfrute del alumno a través de la superacién gradual de las dificultades inherentes a su
aprendizaje instrumental. La interpretacion de obras con un nivel de dificultad acorde a su dominio de la técnica
favorecera la sensibilidad expresiva y la comunicabilidad del intérprete.

La iniciacién a la practica instrumental en las primeras edades en grupos reducidos, se ha demostrado como
una via eficiente para estimular el aprendizaje entre iguales. Las posibilidades que brinda la interaccion educativa
profesor — alumno y del alumnado entre si multiplica las opciones metodolégicas y genera nuevos escenarios de
aprendizaje.

Atendiendo a esta consideracion y siguiendo este fin, se apuesta en este nuevo marco por un modelo de
iniciacién a la practica instrumental en ratios reducidos de dos o tres alumnos por profesor.

En todo caso, esta innovacién, que se estableceria en los dos primeros cursos, responde al hecho de que los
nifios y nifias de estas edades utilizan, como principal via, la ensefianza reciproca entre iguales. Asimismo,
este nuevo enfoque debe garantizar el cumplimiento de los objetivos generales propuestos para estas ensefianzas.
Por ello, la secuenciacion de contenidos debera realizase tomando especial atencion a la vision del grado como un
todo integrado, flexibilizando y adaptando la decision sobre promocidn a las necesidades del alumnado, sobre todo
en los primeros cursos.

Por otro lado, hay que destacar la necesaria adquisicién, por parte del alumnado, de la valoracién de la
importancia que la memoria tiene en su formacién. Conviene sefialar que al margen de esa basica memoria
subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos -sin los cuales
la ejecucidn instrumental seria impensable-, la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto,
entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo que permita centrar toda laatencién
en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida. Por ultimo,
la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprension unitaria y global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo, solo la memoria auditiva debidamente entrenada permitereconstruir la coherencia
y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le
permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su
eleccidn, entendiendo el perfeccionamiento de la técnica no como un fin en si mismo, sino como el medio que le
permita acceder a la interpretacion musical.
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1.1. OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE
CLARINETE.

-Adoptar una posicion corporal que permita una correcta formacion de la columna de aire y que favorezca la
correcta colocacion del instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Controlar la respiracion y la embocadura para una correcta produccion de: sonido, afinacién, emisién y controlar
el aire mediante la respiracion diafragmatica y los masculos que forman la embocadura de manera que posibilite
una correcta emision, articulacion y flexibilidad del sonido.

-Conocer los elementos basicos de técnicas de interpretacion y las técnicas de relajacion y adaptarlos al estudio
individual propio para adquirir habitos eficaces.

-Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir, de forma automatica, la afinacion de las notas y
la calidad del sonido.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias
del nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinacion y el perfeccionamiento
continuo de la calidad sonora.

-Emitir un sonido estable, en toda la extension del instrumento, empezando a utilizar el vibrato y los diferentes
matices para dar color y expresion a la interpretacion musical.

-Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde a este
nivel.

1.2CONTENIDOS GENRALES ENSENANZAS ELEMENTALES CLARINETE.

-Préctica y control de la respiracion y columna de aire para el desarrollo de la capacidad pulmonar.
-Fortalecimiento de los musculos faciales.

-Ejercicios de respiracion y relajacién con y sin instrumento (notas tenidas controlando la afinacion, calidad del
sonido y dosificacion del aire).

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

-Conocimiento de la digitacion.

-Préactica de escalas e intervalos (terceras, cuartas) controlando la emision del aire en diferentes articulaciones.
-Emisioén del sonido en relacion con las diversas dinamicas vy alturas.

-Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articulaciones, trinos, etc.

-Préctica tanto en clases individuales como de conjunto para desarrollar la afinacion, el ajuste y la precisién
ritmica.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adquisicion de habitos de estudio, correctos y eficaces.

-Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

-Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles —motivos, temas, periodos,
frases, secciones, etc.- para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.
-Seleccion progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio que se
consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

-Préactica de la improvisacion.

-Préctica de conjunto

1.3CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
CLARINETE.

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y fraseo adecuados a su
contenido.

-Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

-Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.

-Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solistay de memoria, obras representativas de su nivel de instrumento, con
seguridad y control de la situacién.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y
se adapta al resto de los instrumentos o voces.
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2. PROGRAMACION POR CURSOS GRADO ELEMENTAL.

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES.

OBIJETIVOS

-Conocer las distintas partes del clarinete y practicar los habitos de mantenimiento y limpieza de los mismos.
-Adaptar una posicién corporal apropiada que permita respirar y emitir con naturalidad.

-Iniciar y desarrollar la respiracién y la presién abdominal.

-Adquirir el control necesario de la embocadura que posibilite una correcta emisién y produccion de sonido
estable.

-Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento.

-Conocer y empezar a utilizar las articulaciones en la préctica instrumental.

-Iniciar la practica musical en grupo.

-Relacionar los aprendizajes del lenguaje musical con los del instrumento.

-Descubrir la estructura basica de las piezas que se interpretan.

-Desarrollar la habilidad de la lectura a primera vista, improvisacion y memoria de piezas infantiles y populares.
-Desarrollar el habito de estudio individual en casa y de grupo en clase.

-Iniciar al alumno en el desarrollo de la capacidad de interpretar en publico con la necesaria seguridad en si
mismos.

-Fomentar la sensibilidad musical y estética que permita interpretar y disfrutar de la misica como medio de
comunicacion.

-Crear un ambiente de motivacidn e interés entre el alumnado.

-Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través de la musica.

CONTENIDOS

-Trabajo en el desarrollo de una correcta embocadura.

-Trabajo centrado en la aplicacion de la respiracion abdomino-diafragmaética al clarinete asi como el desarrollo
del soporte de la columna del aire.

-Estudio del sonido en el registro medio para conseguir que sea estable y de calidad.

-Trabajo centrado en unos correctos habitos de estudio en casa.

-Estudio practico de los conocimientos adquiridos aplicados al instrumento.

-Préctica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una o mas voces.

-Audicion de trimestre.

-Trabajo en el desarrollo de una correcta embocadura.

-Trabajo centrado en la aplicacion de la respiracion abdomino-diafragmaética al clarinete asi como el desarrollo
del soporte de la columna del aire.

-Desarrollo del sonido en el registro medio para conseguir que sea estable y de calidad.

-Trabajo centrado en unos correctos habitos de estudio en casa.

-Estudio practico de los conocimientos adquiridos aplicados al instrumento.

-Practica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una 0 mas voces.

-Trabajo en el desarrollo de una correcta embocadura.

-Trabajo centrado en la aplicacion de la respiracion abdomino-diafragmatica al clarinete asi como el desarrollo
del soporte de la columna del aire.

-Desarrollo del sonido en el registro medio para conseguir que sea estable y de calidad.

-Trabajo de las diferentes articulaciones en los distintos registros del instrumento.

-Préctica de las escalas mayores de Do, Fa, Sol y sus arpegios.

-Trabajo centrado en unos correctos habitos de estudio en casa.

-Estudio practico de los conocimientos adquiridos aplicados al instrumento.

-Préactica de duos y trios interpretando pequefias piezas acorde a este nivel.

-Trabajo basado en el analisis de determinados estudios y pequefias piezas para facilitar el estudio y su posterior
interpretacion de memoria para el desarrollo de ésta.

-Audicion de trimestre.

-Practica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una o mas voces.
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METODOLOGIA

Los Principios Metodolégicos Especificos para la asignatura de clarinete:

La evolucidn intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de las Ensefianzas elementales
y Profesionales es muy acelerada. Ello implica que los planteamientos pedagdgicos, tanto en el plano general de
la didactica, como en el mas concreto y subjetivo de la relacion entre profesor y alumno, han de adecuarse a esa
realidad cambiante que es la personalidad de este Gltimo.

La ensefianza instrumental se realiza mediante dos clases de conocimiento. Por un lado, el conocimiento
significativo, que consiste en que cada paso que aprende el alumno esta relacionado con el siguiente; es decir, no
puede aprenderse algo nuevo sin haber comprendido y asimilado el anterior.

Y por otro, el conocimiento activo, ya que el aprendizaje se realiza por naturaleza a través de la actividad
practica, tanto fisica como de estructuras mentales.

Seré una ensefianza directa e individualizada. El profesor debe esforzarse en dar opciones y no en imponer
criterios, en orientar y no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, en la construccion
de su nunca definitiva personalidad artistica. En cualquier caso, en las ensefianzas elementales, serdespecialmente
importante la ensefianza por imitacion directa, ya que ademas de decirle al alumno lo que tieneque hacer, se lo
tenemos que mostrar.

Se utilizara una metodologia participativa, flexible, activa, abierta, integradora y actualizada, favoreciendo
en todo momento la libertad de accién, la creatividad y la espontaneidad.

En cuanto a la técnica se refiere, ésta se concebira en su sentido mas amplio como una verdadera “técnica de
interpretacion”, considerando todos los elementos que participan en la realizacion de la obra artistica, no
deteniéndonos en la pura mecanica de la ejecucion.

Se procurard un aprendizaje funcional que permita al alumno la aplicacion préctica de los conocimientos
adquiridos en las circunstancias reales en que los necesite, y también la adquisicion de nuevos conocimientos. Para
esto Ultimo, es de gran importancia considerar la interrelacion entre contenidos de distintas asignaturas.

MATERIALES DIDACTICOS.

Lacruz-Puchol. Aprende con el clarinete. Rivera editores.
Bruce Pearson, Standard of Excellence, band method clarinet.
De Haske, Escuchar, Leer y Tocar Vol |

Lorente Ramirez, Claripeke

CRITERIOS DE EVALUACION

-Saber presentar el instrumento y estudio de las diferentes partes de que se compone.
-Mantener el instrumento.

-Conocer los principios béasicos de la interpretacion. Trabajo del correcto emplazamiento del aire mediante
gjercicios de respiracién con y sin instrumento.

-Tener una correcta posicion corporal.

-Saber colocar de brazos y manos.

-Tener una buena colocacion de la embocadura.

-Conocer y desarrollar las primeras notas y sus digitaciones.

-Realizar notas largas para conseguir una buena sonoridad.

-Dominar la funcién y movimiento de la lengua.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adquirir un control suficiente de la columna de aire mediante el desarrollo de la técnica respiratoria y asimilar
los conceptos de presion y direccion del aire.

-Desarrollar el control sobre la embocadura de manera que posibilite una correcta emision, afinacion,
articulacion y flexibilidad del sonido.

-Ampliar el ambito de la escala del instrumento y buscar el equilibrio e igualdad de sonido en los diferentes
registros.

-Conseguir flexibilidad en el desarrollo de los distintos intervalos, articulaciones, ataques y ritmos.

-Desarrollar la correccidn de la afinacién y la calidad del sonido, mediante los propios reflejos

-Relacionar y aplicar al instrumento los conocimientos propios de este nivel.

-Desarrollar la practica musical en grupo y el habito de escuchar a otros instrumentos y adaptarse al conjunto.
-Desarrollar los habitos de estudio.

-Desarrollar las bases para ir adquiriendo la capacidad de interpretar los estudios y obras de memoria, con el fin
de adquirir una mayor concentracion en la interpretacion.

-Desarrollar la capacidad de interpretar en pablico con la necesaria seguridad en si mismos, que les permita vivir
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la masica como medio de expresién.
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CONTENIDOS

-Trabajo en el desarrollo de una correcta embocadura.

-Trabajo centrado en la aplicacion de la respiracion abdomino-diafragmaética al clarinete asi como el desarrollo
del soporte de la columna del aire.

-Estudio del sonido en el registro medio para conseguir que sea estable y de calidad.

-Trabajo centrado en unos correctos habitos de estudio en casa.

-Estudio practico de los conocimientos adquiridos aplicados al instrumento.

-Practica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una o mas voces.

-Audicion de trimestre.

-Trabajo en el desarrollo de una correcta embocadura.

-Trabajo centrado en la aplicacion de la respiracion abdomino-diafragmatica al clarinete asi como el desarrollo
del soporte de la columna del aire.

-Desarrollo del sonido en el registro medio para conseguir que sea estable y de calidad.

-Trabajo centrado en unos correctos habitos de estudio en casa.

-Estudio practico de los conocimientos adquiridos aplicados al instrumento.

-Préctica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una 0 mas voces.

-Trabajo en el desarrollo de una correcta embocadura.

-Trabajo centrado en la aplicacion de la respiracion abdomino-diafragmatica al clarinete asi como el desarrollo
del soporte de la columna del aire.

-Desarrollo del sonido en el registro medio para conseguir que sea estable y de calidad.

-Trabajo de las diferentes articulaciones en los distintos registros del instrumento.

-Préctica de las escalas mayores de Do, Fa, Sol y sus arpegios.

-Trabajo centrado en unos correctos habitos de estudio en casa.

-Estudio practico de los conocimientos adquiridos aplicados al instrumento.

-Préctica de duos y trios interpretando pequefias piezas acorde a este nivel.

-Trabajo basado en el anélisis de determinados estudios y pequefias piezas para facilitar el estudio y su posterior
interpretacion de memoria para el desarrollo de ésta.

-Audicidn de trimestre.

-Préctica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una 0 mas voces.

METODOLOGIA

Los Principios Metodolégicos Especificos para la asignatura de clarinete:

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de las Ensefianzas elementales y
Profesionales es muy acelerada. Ello implica que los planteamientos pedagogicos, tanto en el plano general de la
didactica, como en el mas concreto y subjetivo de la relacién entre profesor y alumno, han de adecuarse a esa
realidad cambiante que es la personalidad de este dltimo.

La ensefianza instrumental se realiza mediante dos clases de conocimiento. Por un lado, el conocimiento
significativo, que consiste en que cada paso que aprende el alumno esta relacionado con el siguiente; es decir, no
puede aprenderse algo nuevo sin haber comprendido y asimilado el anterior.

Y por otro, el conocimiento activo, ya que el aprendizaje se realiza por naturaleza a través de la actividad practica,
tanto fisica como de estructuras mentales.

Seré una ensefianza directa e individualizada. El profesor debe esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios,
en orientar y no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, en la construccion de su
nunca definitiva personalidad artistica. En cualquier caso, en las ensefianzas elementales, serdespecialmente
importante la ensefianza por imitacion directa, ya que ademas de decirle al alumno lo que tieneque hacer, se lo
tenemos que mostrar.

Se utilizard una metodologia participativa, flexible, activa, abierta, integradora y actualizada, favoreciendo en todo
momento la libertad de accion, la creatividad y la espontaneidad.

En cuanto a la técnica se refiere, ésta se concebira en su sentido mas amplio como una verdadera “técnica de
interpretacion”, considerando todos los elementos que participan en la realizacion de la obra artistica, no
deteniéndonos en la pura mecanica de la ejecucion.

Se procurara un aprendizaje funcional que permita al alumno la aplicacion préactica de los conocimientosadquiridos
en las circunstancias reales en que los necesite, y también la adquisiciéon de nuevos conocimientos. Para esto
altimo, es de gran importancia considerar la interrelacion entre contenidos de distintas asignaturas.

MATERIALES DIDACTICOS.
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-Klosé, Ejercicios de mecanismo.

-Clarence V. Hendrickson, Book one Hendrickson method for clarinet (Part 2), Belwin.
-Jacques Lancelot, 20 Estudios faciles para clarinete.

-Escalas hasta dos alteraciones.

OBRAS

220 EJEICICIOS. ..ttt ettt b e b e ene e H.KLOSE
(Del 100 al 110)

Aprende con el Clarinete. ........coeovvireiiiieisee e LACRUZ/PUCHOL/BOU

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar los principios basicos de la interpretacién. Trabajo del correcto emplazamiento del aire mediante
ejercicios de respiracién con y sin instrumento.

-Saber mantener el instrumento.

-Tener una correcta posicion corporal.

-Tener una buena colocacion de brazos y manos.

-Tener una buena colocacion de la embocadura.

-Conocer y desarrollar de las primeras notas y sus digitaciones.

-Saber notas largas en el registro grave para conseguir una buena sonoridad.

-Tener unos correctos habitos de estudio.

-Saber utilizar y mover la lengua.

-Conocer las combinaciones de formulas ritmicas sencillas: blanca, redonda, negra, corchea y silencios
correspondientes.

-Saber interpretar las articulaciones basicas.

-Conocer la interpretacion por medio de piezas adaptadas al nivel: para una o mas voces.

-Participar en las audiciones publicas

2.3 TERCER CURSO ESTUDIOS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Controlar los musculos que forman la embocadura para permitir una correcta emision, afinacién, articulacién y
flexibilidad del sonido.

-Ampliar el ambito de escala del instrumento y buscar el equilibrio sonoro en los diferentes registros del
clarinete.

-Utilizar con eficacia y rendimiento la columna del aire como medio de producir un sonido estable y centrado en
toda la extension del instrumento.

-Comprender los conceptos de presién y apoyo de la columna del aire, asi como el de proyeccion del sonido.
-Desarrollar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinacién y el perfeccionamiento
continuo de la calidad sonora.

-Aplicar los conocimientos musicales propios de este nivel a las caracteristicas de la escritura y literatura del
clarinete.

-Iniciar al alumno en la agdgica y la dinamica para el enriquecimiento de la interpretacion.

-Reconocer el fraseo musical de una pieza o fragmento y relacionarlo con las respiraciones.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades técnicas y sonoras del instrumento y utilizarlas, acordes a este nivel,
en la interpretacion musical.

-Desarrollar la habilidad de lectura a primera vista.

-Desarrollar la preparacion para la interpretacion en publico con la suficiente seguridad en si mismos.
-Interpretar un repertorio basico integrado por obras de diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde a
este nivel.

CONTENIDOS

-Ejercicios centrados en el perfeccionamiento de la correcta embocadura para la consecucion de una buena
emision, afinacion y flexibilidad sonora.

-Trabajo centrado en la obtencién de un sonido estable y de calidad que permita unas buenas dindmicas en los
diferentes registros del instrumento.
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-Ejercicios de respiracion con y sin instrumento para mejorar la capacidad pulmonar.

-Préctica de las escalas mayores de Do, Fa, Sol y sus arpegios.

-Trabajo centrado en la aplicacién al instrumento de los conocimientos musicales adquiridos, tales como figuras
ritmicas, articulaciones, etc.

-Aplicacidn de los diferentes matices como disciplina habitual de cualquier estudio u obra musical.

-Analisis de los estudios y piezas, de diferentes épocas y estilos, acordes a este nivel, para una mejor
interpretacion.

-Practica de la lectura a vista.

-Audicion de trimestre

-Ejercicios centrados en el perfeccionamiento de la correcta embocadura para la consecucion de una buena
emision, afinacion y flexibilidad sonora.

-Trabajo centrado en la obtencién de un sonido estable y de calidad que permita unas buenas dinamicas en los
diferentes registros del instrumento.

-Ejercicios de respiracion con y sin instrumento para mejorar la capacidad pulmonar.

-Estudio de escalas mayores, hasta una alteracion y sus respectivas menores, arménica y melédica.

-Trabajo centrado en la aplicacién al instrumento de los conocimientos musicales adquiridos, tales como figuras
ritmicas, articulaciones, etc.

-Aplicacidn de los diferentes matices como disciplina habitual de cualquier estudio u obra musical.

-Analisis de los estudios y piezas, de diferentes épocas y estilos, acordes a este nivel, para una mejor
interpretacion.

-Préctica de la lectura a vista.

-Ejercicios centrados en el perfeccionamiento de la correcta embocadura para la consecucion de una buena
emision, afinacion y flexibilidad sonora.

-Trabajo centrado en la obtencién de un sonido estable y de calidad que permita unas buenas dindmicas en los
diferentes registros del instrumento.

-Ampliacion de los registros estudiados a las notas agudas por encima del Do agudo.

-Audiciones puablicas utilizando el repertorio estudiado.

-Ejercicios de respiracion con y sin instrumento para mejorar la capacidad pulmonar.

-Estudio de escalas mayores, hasta dos alteraciones y sus respectivas menores, arménica y melédica.

-Trabajo centrado en la aplicacién al instrumento de los conocimientos musicales adquiridos, tales como figuras
ritmicas, articulaciones, etc.

-Aplicacidn de los diferentes matices como disciplina habitual de cualquier estudio u obra musical.

-Andlisis de los estudios y piezas, de diferentes épocas y estilos, acordes a este nivel, para una mejor
interpretacion.

-Practica de la lectura a vista.

-Audicidn de trimestre.

METODOLOGIA

Los Principios Metodolégicos Especificos para la asignatura de clarinete:

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de las Ensefianzas elementales y
Profesionales es muy acelerada. Ello implica que los planteamientos pedagdgicos, tanto en el plano general de la
didactica, como en el méas concreto y subjetivo de la relacion entre profesor y alumno, han de adecuarse a esa
realidad cambiante que es la personalidad de este dltimo.

La ensefianza instrumental se realiza mediante dos clases de conocimiento. Por un lado, el conocimiento
significativo, que consiste en que cada paso que aprende el alumno esté relacionado con el siguiente; es decir, no
puede aprenderse algo nuevo sin haber comprendido y asimilado el anterior.

Y por otro, el conocimiento activo, ya que el aprendizaje se realiza por naturaleza a través de la actividad practica,
tanto fisica como de estructuras mentales.

Seré una ensefianza directa e individualizada. El profesor debe esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios,
en orientar y no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, en la construccién de su
nunca definitiva personalidad artistica. En cualquier caso, en las ensefianzas elementales, seraespecialmente
importante la ensefianza por imitacién directa, ya que ademas de decirle al alumno lo que tieneque hacer, se lo
tenemos que mostrar.

Se utilizard una metodologia participativa, flexible, activa, abierta, integradora y actualizada, favoreciendo en todo
momento la libertad de accion, la creatividad y la espontaneidad.

En cuanto a la técnica se refiere, ésta se concebira en su sentido mas amplio como una verdadera “técnica de
interpretacion”, considerando todos los elementos que participan en la realizacién de la obra artistica, no
deteniéndonos en la pura mecénica de la ejecucion.

Se procurard un aprendizaje funcional que permita al alumno la aplicacién practica de los conocimientos
adquiridos en las circunstancias reales en que los necesite, y también la adquisicidn de nuevos conocimientos. Para
esto ultimo, es de gran importancia considerar la interrelacion entre contenidos de distintas asignaturas.
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MATERIALES DIDACTICOS.

-Klosé, 295 Ejercicios de mecanismo (Del 1 al 133).

-Clarence V. Hendrickson, Book one and book tw, Hendrickson method for clarinet, Belwin.
-Jacques Lancelot, 25 Estudios faciles y progresivos para clarinete, Gerard Billaudot.
-Escalas hasta tres alteraciones.

OBRAS

220 EJBICICIOS. ...viuviiteitisiesteeeet et e s te e e e be st e st s e ena e e e s e eeseestesrenrenreens H.KLOSE
(Del 210 al 220)

Método completo para Clarinete 1° Vol .......ccooeiiiieiiiniienrecee, A. ROMERO
(DUo n° 5 0 n°6)

INiciacion @ MOzart VOL. L.........ccccovviiiiniiiieiecce et G. DANGAIN
(Pieza n°3 0 n)

The Joy Of Clarinet... .....cccvervireneirerese e JEROME GOLSTEIN

(Sarbande n°27 Corelli, Gipsy Life n°34 Monti)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Emitir un sonido estable y de calidad en los diferentes registros.

-Tener consciencia del control del aire mediante la respiracién abdomino-diafragmatica.
-Dominio de las escalas estudiadas durante el curso.

-Interpretar un repertorio basico acorde a este nivel.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Conseguir un buen control de los misculos que forman la embocadura para la consecucion de una buena emision,
articulacion, afinacién y flexibilidad del sonido.

-Desarrollar la sensibilidad auditiva que permita el control permanente y el perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora.

-Asimilar los diferentes matices para dar color y expresién a la interpretacién musical.

-Desarrollar el control necesario en los musculos que forman parte del proceso de la respiraciéon abdomino-
diafragmatica, para mantener un sonido estable y de calidad en toda la extensién del instrumento.

-Conocer los adornos musicales basicos como medio de embellecer una frase musical, dentro de la interpretacion
de una obra.

-Asimilar los conceptos de agdgica y dindmica como partes importantes para el enriquecimiento de la
interpretacion musical.

-Localizar las frases musicales y establecer las respiraciones dentro de una obra de tal forma que no seinterrumpa
el discurso musical.

-Desarrollar la habilidad de la lectura a vista.

-Interpretar correctamente estudios y obras del repertorio y algunas de ellas de memoria, con el fin de adquirir una
mayor concentracion en la interpretacion y servir de preparacion para la prueba de acceso al grado profesional de
mausica.

-Interpretar un repertorio bésico integrado por obras de distintas épocas y estilos, de una dificultad acorde a este
nivel, sirviendo de preparacion para la prueba de paso de grado.

-Interpretar delante del publico con la necesaria seguridad en si mismos, a ser posible de memoria.

-Dominar la escala cromatica y tocar escalas mayores y menores, hasta cuatro alteraciones.

CONTENIDOS

-Practica de la respiracién abdomino-diafragmatica y todos los elementos concernientes a la columna del aire.
-Ejercicios de emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

-Ejercicios de sonido en los diferentes registros del instrumento.

-Utilizacion de los mecanismos necesarios para la correccion en la afinacién.

-Practica de ejercicios de sonidos filados.
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-Ejercicios de trinos, mordentes, apoyaturas y grupetos.

-Estudio de estructuras musicales acordes a este nivel: frases, motivos, temas, etc.

-Practica de la lectura a vista.

-Interpretacion de estudios y obras, algunas de ellas de memoria.

-Analisis de los estudios y piezas, de diferentes épocas y estilos, para una mejor interpretacion.
-Audicion de trimestre.

-Préctica de la respiracién abdomino-diafragmatica y todos los elementos concernientes a la columna del aire.
-Ejercicios de emisidn, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

-Ejercicios de sonido en los diferentes registros del instrumento.

-Utilizacion de los mecanismos necesarios para la correccion en la afinacion.

-Practica de ejercicios de sonidos filados.

-Practica de la lectura a vista.

-Ejercicios de trinos, mordentes, apoyaturas y grupetos.

-Estudio de estructuras musicales acordes a este nivel: frases, motivos, temas, etc.
-Interpretacidon de estudios y obras con una dificultad acorde a este nivel.

-Interpretacion de memoria de piezas y estudios, acorde a este nivel.

-Analisis de los estudios y piezas, de diferentes épocas y estilos, para una mejor interpretacion.
-Préctica de la respiracion abdomino-diafragmatica y todos los elementos concernientes a la columna del aire.
-Ejercicios de emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

-Ejercicios de sonido en los diferentes registros del instrumento.

-Utilizacion de los mecanismos necesarios para la correccion en la afinacién.

-Préctica de ejercicios de sonidos filados.

-Practica de la lectura a vista.

-Ejercicios de trinos, mordentes, apoyaturas y grupetos.

-Estudio de estructuras musicales acordes a este nivel: frases, motivos, temas, etc.
-Interpretacion de estudios y obras con una dificultad acorde a este nivel.

-Interpretacion de memoria de piezas y estudios, acorde a este nivel.

-Andlisis de los estudios y piezas, de diferentes épocas y estilos, para una mejor interpretacion.
-Audicion de trimestre.

METODOLOGIA

Los Principios Metodolégicos Especificos para la asignatura de clarinete:

La evolucion intelectual y emocional a la edad en que se realizan los estudios de las Ensefianzas elementales y
Profesionales es muy acelerada. Ello implica que los planteamientos pedag6gicos, tanto en el plano general de la
didactica, como en el méas concreto y subjetivo de la relacién entre profesor y alumno, han de adecuarse a esa
realidad cambiante que es la personalidad de este dltimo.

La ensefianza instrumental se realiza mediante dos clases de conocimiento. Por un lado, el conocimiento
significativo, que consiste en que cada paso que aprende el alumno esté relacionado con el siguiente; es decir, no
puede aprenderse algo nuevo sin haber comprendido y asimilado el anterior.

Y por otro, el conocimiento activo, ya que el aprendizaje se realiza por naturaleza a través de la actividad préctica,
tanto fisica como de estructuras mentales.

Seré una ensefianza directa e individualizada. El profesor debe esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios,
en orientar y no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, en la construccion de su
nunca definitiva personalidad artistica. En cualquier caso, en las ensefianzas elementales, serdespecialmente
importante la ensefianza por imitacion directa, ya que ademas de decirle al alumno lo que tiene que hacer, se lo
tenemos que mostrar.

Se utilizard una metodologia participativa, flexible, activa, abierta, integradora y actualizada, favoreciendo en todo
momento la libertad de accion, la creatividad y la espontaneidad.

En cuanto a la técnica se refiere, ésta se concebird en su sentido mas amplio como una verdadera “técnica de
interpretacion”, considerando todos los elementos que participan en la realizacién de la obra artistica, no
deteniéndonos en la pura mecénica de la ejecucion.

Se procurara un aprendizaje funcional que permita al alumno la aplicacion préactica de los conocimientosadquiridos
en las circunstancias reales en que los necesite, y también la adquisiciéon de nuevos conocimientos. Para esto
altimo, es de gran importancia considerar la interrelacion entre contenidos de distintas asignaturas.

MATERIALES DIDACTICOS.

-Klosé, 295 Ejercicios de mecanismo (Del 133 al 265).

-G. Dangain, Iniciacion a Mozart vol.2.

-J. Lancelot, 22 estudios para clarinete, Gerard Lancelot.

-A. Romero. Método completo para clarinete. Ed. Unién Musical Espafiola. Parte 12, pags. 76-98.
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-Escalas hasta 4 alteraciones.

OBRAS

L& CIATINEISTE. .. covveivreiitieeiiieeiee e siee et e ste e et e st e et e s te e e be e e nteeebeeenteeebeeateeenees CALMEL
(Estudio n°30)

PAe LS =T (o] (o] o S H.KLOSE
(Del 115-133)

Método completo para Clarinete 1° VOl. .....cccccooeveieie i, A. ROMERO
(Duo n°17 o n°18)

El Clarinete CIASICO (VOLA) .c.eiuiiiieiieriei et LANCELOT

(Allegretto n°18 Mozart, Gracioso n°25 Blasius

CRITERIOS DE EVALUACION

-Saber mantener el instrumento.

-Conocer los principios basicos de la interpretaciéon. Trabajo del correcto emplazamiento del aire mediante
gjercicios de respiracién con y sin instrumento.

-Tener la correcta posicion corporal.

-Tener una correcta colocacion de brazos y manos.

-Tener una correcta colocacion de la embocadura.

-Tener un conocimiento y desarrollo de las primeras notas y sus digitaciones.

-Realizar notas largas en el registro grave para conseguir una buena sonoridad.

-Dominar la funcién y movimiento de la lengua.

-Dominar el registro mediante la Ilave 12 para conocer el registro medio del clarinete.

-Saber hacer combinaciones de férmulas ritmicas sencillas: blanca, redonda, negra, corchea y silencios
correspondientes.

-Tener unos correctos habitos de estudio.

-Saber interpretar de articulaciones basicas.

-Demostrar una técnica interpretativa por medio de piezas adaptadas al nivel, para una 0 mas voces.
-Saber interpretar algunos ejercicios y pequefias piezas de memoria.

-Participar en las audiciones publicas.

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacién de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la masica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias basicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el coédigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacion de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acenttan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

Competencia social y ciudadana
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Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la préctica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacidn, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las préacticas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4. MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A GRADO ELEMENTAL

1° CURSO E.ELEMENTALES

-Tocar las escalas de Sol M y Fa M, ligadas y picadas, en el registro grave.

-Haber interpretado, al menos, 10 piezas incluidas en los materiales propuestos para este curso.
-Interpretar a primera vista una pieza acorde al nivel.

-Haber participado en, al menos, una audicion durante el curso.

-Haber asistido, al menos, a dos conciertos durante el curso.

2° CURSO E.ELEMENTAL

-Tocar las escalas de Do M, Sol M y Fa M, con sus relativas menores, ligadas y picadas (dos octavas).
-Haber interpretado, al menos, 10 piezas incluidas en los materiales propuestos para este curso.
-Interpretar a primera vista, una pieza acorde al nivel.

-Haber participado en, al menos, una audicion durante el curso.

-Haber asistido, al menos, a dos conciertos durante el curso

3° CURSO E.ELEMENTALES

-Tocar la escala cromatica, hasta el Do agudo, con diferentes articulaciones.

-Tocar escalas Mayores y menores, hasta dos alteraciones, con diferentes articulaciones (dos octavas).
-Haber interpretado, ocho piezas comprendidas en los materiales didacticos, entre ellas, tres dios del método de
A. Romero, al menos una de ellas de memoria.

-Haber interpretado, al menos, dos piezas con acompafiamiento de piano.

-Interpretar a primera vista, una pieza acorde al nivel.

-Haber participado en, al menos, una audicion durante el curso.

-Haber asistido, al menos, a dos conciertos durante el curso.

4° CURSO E.ELEMENTALES

-Haber estudiado e interpretado correctamente al menos, tres dios del método para clarinete de A. Romero,
elegidos por el profesor.

-Interpretar la escala cromatica hasta el Mi agudo y con diferentes articulaciones.

-Interpretar con seguridad escalas mayores y menores hasta cuatro alteraciones.

-Interpretar a primera vista, una pieza acorde al nivel.

-Haber participado en, al menos, una audicion durante el curso.

-Haber asistido, al menos, a dos conciertos durante el curso.
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5 MEDID haya terminado la matriculacion, cada departamento revisara la matricula
: para detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencién

AS DE especial, en cuyo caso se realizara la adaptacion curricular correspondiente.
ATENC En dichg adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo
2 con el tipo de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.)
ION A 1. Programa adaptado.
LA 2. Material especifico para uso del profesor y del alumno, en clase.
DIVER 3. Acomodacion de horarios y aulas.
4. Contacto y colaboracion con centros y organizaciones especializadas.
SIDAD. 5. Criterios de evaluacion.
A
principio

oande B 2.1 SAXOEON

1.INTRODUCCION GENERAL ENSENANZAS ELEMENTALES DE SAXOFON

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Saxofon.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Saxofon.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Saxofén.

2. PROGRAMACIONES POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacion

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES
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4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ESTUDIOS ELEMENTALES
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE SAXOFON

La presente programacion didactica abarca las Ensefianzas Elementales y Profesionales. Esta es la guia que
debe servir tanto al profesor como al alumno como referencia para desarrollar una ensefianza estructurada y
organizada a lo largo del Grado Elemental y Profesional. Comprende los diferentes aspectos sobre la ensefianza
del Saxofén conteniendo el conjunto de objetivos, contenidos, recursos didacticos, criterios de evaluacién y
minimos exigibles en cada curso, gradualmente estructurados. Al finalizar el Grado Profesional el alumno estara
preparado para enfrentarse a las pruebas de acceso a la Ensefianza Superior.

El disefio de los curriculos de las ensefianzas elementales y profesionales de musica cubre el periodo de
formacién mas decisivo de la educacion de un musico. Es por ello que esta programacion es flexible y esta abierta
a cualquier tipo de modificacion que pueda ser requerida para adaptar la ensefianza a las necesidades especificas
de los alumnos y alumnas.

La educacién del masico, tanto intérprete como compositor, ha de pasar necesariamente por una toma de

conciencia de la necesidad de un bagaje cultural interdisciplinar y de muchas horas diarias de dedicacién al cultivo
de la técnica. La formacion de un saxofonista no debe ser insensible a esta realidad y los niveles Elemental y
Profesional han de conseguir, en ultima instancia, sentar las bases sélidas para posibilitar la profundizacion
artistica que reserva el nivel Superior.
La educacion constituye un elemento esencial para el desarrollo y la realizacion personal de nuestros alumnos y
alumnas, por lo que debemos transmitir no solo los conocimientos que consideremos necesarios, sino también la
promocion de valores, habitos y actitudes que contribuyan a configurar su personalidad y abran sus cauces para su
incorporacion a la sociedad como miembros activos, criticos y responsables, procurando el méaximo desarrollode
las capacidades en funcién de las caracteristicas y posibilidades individuales.

Esta Programacion emana de las disposiciones generales que sefiala la Ley Organica 2/2006 de 3 de mayo
de Educacion, (LOE), el Decreto 159/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo
de las ensefianzas elementales de musica y se regula el acceso a estas ensefianzas, y el Decreto 158/2007, de 21 de
septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica y se regula
el acceso a estas ensefianzas.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES DE SAXOFON

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad de la posicién corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta
colocacion del instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Hacer posible la correcta emisidon, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido mediante el control de la
respiracion diafragmatica y de los musculos que forman la embocadura.

-Desarrollar la precision y los reflejos necesarios para corregir, de forma automatica, la afinacion de las notas y
la calidad del sonido.

-Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacién individual como de conjunto.

-Ejercitarse en el perfeccionamiento de la calidad sonora y de la correcta afinacién, mediante el control de la
columna del aire y de la educacion del oido.

-Adquirir emision estable del sonido en la extension aconsejable para cada uno de los instrumentos mediante el
uso del vibrato y los diferentes matices a fin de enriquecer la interpretacion.

-Interpretar obras de acuerdo con los contenidos y objetivos propios de cada nivel de modo que el alumno forme
su repertorio.
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1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES DE
SAXOFON

-Ejercicios de respiracion con y sin instrumento (notas tenidas controlando la afinacion, la calidad del sonido y la
dosificacion del aire).

-Préctica de escalas e intervalos (terceras, cuartas) controlando la emision del aire en diferentes articulaciones.
-Emision del sonido en relacion con las diversas dinamicas y alturas.

-Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articulaciones, trinos, etc.
-Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar la afinacion, el ajuste y la precisién ritmica.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
DE SAXOFON

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacién de la embocadura correcta.

-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios, terceras y cuartas de las tonalidades mayores y menores que contengan
hasta 7 alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos, asi como interpretarlos de forma correcta.

-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: indicaciones de expresion.

-Realizar correctamente las notas de adorno y trinos.

-Saber distinguir las diferentes frases que forman un fragmento musical.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente y cierta destreza para ser capaz de afinar correctamente por si
mismo mediante el empleo de los diferentes métodos de correccion de la afinacion.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.
-Interpretar correctamente diferentes estudios u obras musicales con cambios de compas y de tonalidad.
-Interpretar obras de musica de cAmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacion al grupo.
-Interpretar de memoria las obras propuestas para el curso.

-Adquirir la suficiente habilidad para poder realizar una buena lectura musical a primera vista.

-Realizar pequefias improvisaciones mostrando una destreza adecuada al nivel del curso.

-Mantener los hébitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.
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2. PROGRAMACION POR CURSOS GRADO ELEMENTAL

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Conocer los diferentes miembros de la familia del saxofon y las diferentes agrupaciones posibles de los mismos.
-Adquirir conocimientos a cerca de los grandes maestros del saxofén, asi como de la historia de este instrumento.
- Mostrar un cierto control de la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicién corporal y una colocacién de la embocadura correcta.

-Emitir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la extension completa del saxofén.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Asimilar el concepto de enarmonia y discriminar diferentes notas enarmoénicas.

-Conocer y dominar las escalas de Do M, La m, Sol M, Mi m, Fa M, Re m, Re M, Sim, Si b M, Sol m, La M,
Fa# m, Mib M, Do m (hasta 3 alteraciones en la armadura).

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o canciones en los compases propuestos para este
curso: 2/4, 3/4 'y 4/4.

-Conocer e interpretar de forma correcta las diferentes figuras de nota propuestas para este curso: redonda,
blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea y los respectivos silencios.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso, asi como interpretarlos de forma correcta.
-Aplicar correctamente las diferentes articulaciones propuestas para este curso: ligado y picado.

-Saber hacer una clara distincion entre varios matices (f y p).

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: los signos de repeticién.

-Comprender la importancia de la afinacién.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros indicadas para este curso, junto con otros fragmentos
musicales propuestos por el profesor.

-Tocar en grupo (duos) siendo capaz de mantener el didlogo melddico.

-Interpretar de memoria algunos de los estudios o fragmentos musicales vistos durante el curso.

-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los hébitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demas comparieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

CONTENIDOS

-Componentes de la familia del saxofon y diferentes agrupaciones

-Los grandes maestros del saxofén y la historia de este instrumento.

-La respiracion diafragmatica.

-La correcta colocacion de la embocadura.

-La correcta posicién corporal.

-La correcta emision del sonido.

-La extension completa del saxofén.

-Laves: 1,2,3,4,5,6,7,8,8% Cl, C2, C3, C4, C5, G#, C#, D#, Bb, Ta, P.

-Notas enarmonicas: Re#-Mib, La#-Sib, Mi#-Fa, Sol#-Lab.

-Las escalas de Do M, La m, Sol M, Mi m, Fa M, Re m, Re M, Si m, Si b M, Sol m, La M, Fa# m, Mib M,
Dom (hasta 3 alteraciones en la armadura).

-Compases: 2/4, 3/4 y 4/4 (C).

-Figuras de nota: redonda, blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea y los respectivos
silencios.

-Ritmos: Tresillo de corcheas y sincopa larga, la anacrusa.

-Avrticulacion: ligado y picado.

-Dindmica: fy p.

-Signos de repeticion.

-La afinacion del instrumento y su importancia a la hora de tocar en grupo.
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METODOLOGIA

La metodologia empleada se basara en tres criterios fundamentales.: los objetivos, los contenidos y, sobre
todo, las caracteristicas del alumnado.

Especial atencién debemos prestar a los principios del aprendizaje significativo, es decir, que el alumno
encuentre relacion entre lo aprendido y los nuevos conocimientos que se le faciliten. Asimismo, el proceso de
ensefianza aprendizaje seré progresivo y adaptado a los conocimientos y habilidades previas de cada alumno. Asi
pues, siendo nuestra ensefianza fundamentalmente individualizada, deberan respetarse los diferentes rendimientos
y ritmos de aprendizaje por parte del alumno. El profesor debera realizar una planificacion clara de los contenidos
y recursos individuales. Deberd, por tanto, conocerse a fondo a cada alumno y aplicar los contenidos de acuerdo
con los principios del aprendizaje significativo.

El trabajo en grupo se considera de gran importancia para el desarrollo de habilidades técnicas como para
la interactuacion entre alumnos y la transmisién de valores tales como la cooperacién y la responsabilidad del
trabajo en equipo. Asimismo, la culminacion de este trabajo con la puesta en escena a través de conciertos y
festivales es fundamental para el desarrollo de la formacion integral de los alumnos como intérpretes. Es por ello
que esta actividad debera mantenerse y fomentarse en la medida de lo posible.

TEMPORALIZACION

El trabajo de cada sesién semanal se estructurara siguiendo una l6gica acorde al desarrollo ordenado de
actividades enfocadas a la mejora de los aspectos técnicos e interpretativos. Asi, cada sesién comenzara con la
realizacién de ejercicios de mejora de aspectos técnicos tales como la respiracion, calidad sonora, embocadura,
armonicos, escalas y arpegios, lecturas a primera vista... y se finalizara con el trabajo de estudios y obras para
abordar los aspectos mas interpretativos.

El trabajo en grupo se organizara en sesiones bisemanales enfocadas a la preparaciéon de conciertos y
festivales. La realizacion de estos conciertos tendrd lugar a la finalizacién de cada uno de los trimestres en los
que se estructura el curso académico.

MATERIAL DIDACTICO

-“Tocad el saxofon” Serge Bichon. Volumen 1. Ed. Choudens. (De la semana 1 a la semana 17)

-Seleccion de pequefias obras o fragmentos musicales.

-Textos, fotos, grabaciones y demas material que facilite al alumno la introduccién en el conocimiento de la
historia del saxofén y de los diferentes componentes que forman esta familia, asi como de las posibles
agrupaciones que nos ofrece este instrumento y de los grandes maestros que han formado y forman parte de la
historia del mismo.

CRITERIOS DE EVALUACION
-Respirar de forma adecuada (mediante el empleo de la respiracion diafragmatica).
-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.
-Emitir un sonido de una calidad adecuada.
-Conocer la extension completa del saxofén.
-Conocer y dominar las escalas de Do M, Lam, Sol M, Mim, FaM, Rem,Re M, Sim,  Sib M, Solm, La M,
Fa# m, Mib M, Do m (hasta 3 alteraciones en la armadura).
-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o canciones en los compases propuestos para este
curso: 2/4, Yy 4/4.
-Conocer e interpretar de forma correcta las diferentes figuras de nota propuestas para este curso: redonda,
blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea y los respectivos silencios.
-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso, asi como interpretarlos de forma correcta.
-Aplicar correctamente las diferentes articulaciones propuestas para este curso: ligado y picado.
-Saber hacer una clara distincion entre varios matices (f y p).
-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: los signos de repeticion.
-Comprender la importancia de la afinacion.
-Interpretar correctamente las lecciones de los libros indicadas para este curso, junto con otros fragmentos
musicales propuestos por el profesor.
-Tocar en grupo (dlos) siendo capaz de mantener el didlogo melddico.
-Interpretar de memoria algunos de los estudios o fragmentos musicales vistos durante el curso.
-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.
-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.
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-Mantener los hébitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adquirir conocimientos a cerca de los grandes maestros del saxofon, asi como de la historia de este instrumento
y de las diversas posibilidades de este instrumento en las diferentes agrupaciones musicales.

-Mostrar un cierto control de la técnica de la respiracién diafragmaética.

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Emitir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Asimilar el concepto de enarmonia y discriminar diferentes notas enarmonicas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar las siguientes escalas: cromatica, Mi M, Do# m, Lab M, Fa m, Si M, Sol# m, Reb M, Sib
m, Fa# M, Re# m, Solb M, Mib m, Do# M, La#m, Dob M, Lab m.

-Conocer y dominar las escalasy arpegios de las tonalidades mayoresy menores que contengan hasta 3
alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso: 2/8, 3/8, 6/8 'y 2/2.

-Conocer e interpretar de forma correcta las diferentes figuras de nota propuestas para este curso: la semicorchea
y su silencio.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso, asi como interpretarlos de forma correcta.
-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas propuestas para este curso: ff, f, mf, m p, p, pp, crescendo y
diminuendo.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente para poder distinguir entre un sonido afinado y otro que no lo esté.
-Conocer las diferentes formas de correccion de la afinacion.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: doble sostenido, indicaciones de agogica y
movimiento, trinos.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros indicadas para este curso, junto con otros fragmentos
musicales propuestos por el profesor.

-Interpretar obras de musica de cAmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacion al grupo.

- Interpretar de memoria algunos de los estudios o fragmentos musicales vistos durante el curso.

-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

CONTENIDOS

-H? del saxofén y de los grandes maestros de este instrumento.
-Agrupaciones caracteristicas de este instrumento.
-Larespiracion diafragmatica.

-La correcta colocacién de la embocadura.

-La correcta posicién corporal.

-La emisidn de un sonido correcto.

-El doble sostenido.
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-Notas enarmonicas: Si#-Do, Do#-Reb, Fax- Sol, Dox- Re, Solx-La

-Nomenclatura de las diferentes llaves.

-Posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Escalas: cromética, Mi M, Do# m, Lab M, Fa m, Si M, Sol# m, Reb M, Sib m, Fa# M, Re# m, Solb M, Mib m,
Do# M, La#m, Dob M, Lab m.

-Escalas y arpegios (de ténica y dominante) de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 3
alteraciones.

-Compases: 2/8, 3/8, 6/8 y 2/2.

-Figuras de nota: La semicorchea y su silencio.

-Ritmos: Notas a contratiempo, corchea con puntillo + semicorchea, corchea+2semicorcheas,
2semicorcheas+corchea, 4semicorcheas.

-Articulacion: ligado, picado simple y posibles combinaciones entre éstos, picado (.), subrayado, picado
subrayado y acentos.

-Dinamica: ff, f, mf, m p, p, pp, crescendo y diminuendo.

-Agdgica: ritardando (rit.), rallentando (rall.), a tiempo (a tpo.).

-Indicaciones de movimiento: Largo, lento, adagio, andante, moderato, allegro, presto, vivo o vivace.

-Trinos

-La afinacion del instrumento y su importancia a la hora de tocar en grupo.

METODOLOGIA

La metodologia empleada se basara en tres criterios fundamentales.: los objetivos, los contenidos y, sobre
todo, las caracteristicas del alumnado.

Especial atencion debemos prestar a los principios del aprendizaje significativo, es decir, que el alumno
encuentre relacién entre lo aprendido y los nuevos conocimientos que se le faciliten. Asimismo, el proceso de
ensefianza aprendizaje serd progresivo y adaptado a los conocimientos y habilidades previas de cada alumno. Asi
pues, siendo nuestra ensefianza fundamentalmente individualizada, deberan respetarse los diferentes rendimientos
y ritmos de aprendizaje por parte del alumno. El profesor debera realizar una planificacion clara de los contenidos
y recursos individuales. Deberd, por tanto, conocerse a fondo a cada alumno y aplicar los contenidos de acuerdo
con los principios del aprendizaje significativo.

El trabajo en grupo se considera de gran importancia para el desarrollo de habilidades técnicas como para
la interactuacion entre alumnos y la transmision de valores tales como la cooperacion y la responsabilidad del
trabajo en equipo. Asimismo, la culminacion de este trabajo con la puesta en escena a través de conciertos y
festivales es fundamental para el desarrollo de la formacion integral de los alumnos como intérpretes. Es por ello
que esta actividad deberd mantenerse y fomentarse en la medida de lo posible.

TEMPORALIZACION

El trabajo de cada sesién semanal se estructurara siguiendo una légica acorde al desarrollo ordenado de
actividades enfocadas a la mejora de los aspectos técnicos e interpretativos. Asi, cada sesién comenzaré con la
realizacién de ejercicios de mejora de aspectos técnicos tales como la respiracion, calidad sonora, embocadura,
armoénicos, escalas y arpegios, lecturas a primera vista... y se finalizara con el trabajo de estudios y obras para
abordar los aspectos més interpretativos.

El trabajo en grupo se organizara en sesiones bisemanales enfocadas a la preparacion de conciertos y
festivales. La realizacion de estos conciertos tendra lugar a la finalizacién de cada uno de los trimestres en los
que se estructura el curso académico.

MATERIAL DIDACTICO

-“Tocad el saxofon” Serge Bichon. Volumen 1. Ed. Choudens. (De la semana 18 a la semana 21).

-“Tocad el saxofon” Serge Bichon. VVolumen 2. Ed. Choudens. (De la semana 1 a la semana 10).

-“La técnica fundamental del saxofén” Manuel Mijan. Grado Elemental. Ediciones Rivera.

-Seleccidn de obras o fragmentos musicales.

-Textos, fotos, grabaciones y demas material que facilite al alumno la introduccién en el conocimiento de la historia
del saxofon y de los diferentes componentes que forman esta familia, asi como de las posibles agrupaciones que
nos ofrece este instrumento y de los grandes maestros que han formado y forman parte de la historia del mismo.
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CRITERIOS DE EVALUACION
-Mostrar un cierto control de la técnica de la respiracién diafragmatica.

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Emitir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer y aplicar posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar las siguientes escalas: cromatica, Mi M, Do# m, Lab M, Fa m, Si M, Sol# m, Reb M, Sib
m, Fa# M, Re# m, Solb M, Mib m, Do# M, La#m, Dob M, Lab m.

-Conocer y dominar las escalasy arpegios de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 3
alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso: 2/8, 3/8, 6/8 y 2/2.

-Conocer e interpretar de forma correcta las diferentes figuras de nota propuestas para este curso: la semicorchea
y su silencio.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso, asi como interpretarlos de forma correcta.
-Controlar la ejecucién de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas propuestas para este curso: ff, f, mf, m p, p, pp, crescendo y
diminuendo.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente para poder distinguir entre un sonido afinado y otro que no lo esta.
-Conocer las diferentes formas de correccion de la afinacion.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: doble sostenido, indicaciones de agégica y
movimiento, trinos.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros indicadas para este curso, junto con otros fragmentos
musicales propuestos por el profesor.

-Interpretar obras de musica de cdmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacidn al grupo.

- Interpretar de memoria algunos de los estudios o fragmentos musicales vistos durante el curso.

-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la masica, asi como a los demés compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Ampliar y afianzar conocimientos referentes a la historia del saxofon, asi como a todo aquello que haga alusién
al entorno de dicho instrumento: repertorio, grandes maestros, agrupaciones caracteristicas, importancia en el
mundo del jazz, etc.

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicién corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios y terceras de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 5
alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso: 5/8, 5/4, 9/8, 12/8, 7/8, 6/4.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso, asi como interpretarlos de forma correcta.
-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dindmicas.

-Saber distinguir las diferentes frases que forman un fragmento musical.
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-Conseguir cierta destreza para afinar correctamente mediante el empleo de los diferentes métodos de afinacion.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: mordente, apoyatura, trémolo, grupeto, doble
puntillo e indicaciones de agdgica y movimiento.

-Iniciar y desarrollar el aprendizaje de las notas de adorno y de los trinos.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.

-Interpretar obras de musica de cdmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacidn al grupo.

-Interpretar de memoria varios estudios y al menos una obra del material propuesto para completar el temario del
curso.

-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la mdsica, asi como a los demas comparieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

CONTENIDOS

-H? del saxofén y todo su entorno.

-La respiracion diafragmaética.

-La embocadura y la posicioén corporal.

-La emisidn un sonido adecuado.

-Nomenclatura de las llaves del saxo.

-Posiciones alternativas para realizar determinadas notas.
-La escala cromatica.

-Escala, arpegios, terceras y cuartas de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 7 alteraciones.
-Compases: los ya vistos en cursos anteriores.
-Articulacion: las vistas durante los cursos anteriores.

-El “sforzato”.

-Dindmica: las ya vistas en cursos anteriores.
-Indicaciones de expresion: sostenuto, dolce, expresivo...
Trinos y notas de adorno.

-El fraseo musical.

-La correccidn de la afinacion.

-Interpretacion con cambios de compas.

-Interpretacién con cambios de tonalidad.

METODOLOGIA

La metodologia empleada se basara en tres criterios fundamentales.: los objetivos, los contenidos y, sobre
todo, las caracteristicas del alumnado.

Especial atencion debemos prestar a los principios del aprendizaje significativo, es decir, que el alumno
encuentre relacion entre lo aprendido y los nuevos conocimientos que se le faciliten. Asimismo, el proceso de
ensefianza aprendizaje sera progresivo y adaptado a los conocimientos y habilidades previas de cada alumno. Asi
pues, siendo nuestra ensefianza fundamentalmente individualizada, deberan respetarse los diferentes rendimientos
y ritmos de aprendizaje por parte del alumno. El profesor debera realizar una planificacion clara de los contenidos
y recursos individuales. Debera, por tanto, conocerse a fondo a cada alumno y aplicar los contenidos de acuerdo
con los principios del aprendizaje significativo.

El trabajo en grupo se considera de gran importancia para el desarrollo de habilidades técnicas como para
la interactuacion entre alumnos y la transmision de valores tales como la cooperacion y la responsabilidad del
trabajo en equipo. Asimismo, la culminacion de este trabajo con la puesta en escena a través de conciertos y
festivales es fundamental para el desarrollo de la formacion integral de los alumnos como intérpretes. Es por ello
que esta actividad debera mantenerse y fomentarse en la medida de lo posible.
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TEMPORALIZACION

El trabajo de cada sesion semanal se estructurara siguiendo una l6gica acorde al desarrollo ordenado de
actividades enfocadas a la mejora de los aspectos técnicos e interpretativos. Asi, cada sesion comenzara con la
realizacion de ejercicios de mejora de aspectos técnicos tales como la respiracion, calidad sonora, embocadura,
armonicos, escalas y arpegios, lecturas a primera vista... y se finalizara con el trabajo de estudios y obras para
abordar los aspectos mas interpretativos.

El trabajo en grupo se organizara en sesiones bisemanales enfocadas a la preparacion de conciertos y
festivales. La realizacion de estos conciertos tendra lugar a la finalizacion de cada uno de los trimestres en los
que se estructura el curso académico.

MATERIAL DIDACTICO

-“Tocad el saxofén” Serge Bichon. Volumen 2. Ed. Choudens. (De la semana 11 a la semana 30).

-“La técnica fundamental del saxofén” Manuel Mijan. Grado Elemental. Ediciones Rivera.

-Textos, fotos, grabaciones y demas material que facilite al alumno el conocimiento de la historia del saxofon y de
los diferentes componentes que forman esta familia, asi como de las posibles agrupaciones y el repertorio que nos
ofrece este instrumento y de los grandes maestros que han formado y forman parte de la historia del mismo.

OBRAS

-Réves d’enfants, E. Bozza
-Chanson a bercer, E. Bozza
-Céline Mandarine, A. Crepin
-Parade des petits soldats, E. Bozza
-Deux pieces breves, E. Lesieur
-Variation tendre, M. Delmas
-Salut d’amour, E. Elgar
-Cantinéle, M. Carles

-Gavotte des damoiselles, E. Bozza
-Fandango, F. Buchtel

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios y terceras de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 5
alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso: 5/8, 5/4, 9/8, 12/8, 7/8, 6/4.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso, asi como interpretarlos de forma correcta.
-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas.

-Conseguir cierta destreza para afinar correctamente mediante el empleo de los diferentes métodos de afinacion.
-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: mordente, apoyatura, trémolo, grupeto, doble
puntillo e indicaciones de agdgica y movimiento.

-Mostrar cierto control en la interpretacion de las notas de adorno y de los trinos.

- Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.

-Interpretar obras de musica de cAmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacién al grupo.

-Interpretar de memoria varios estudios y al menos una obra del material propuesto para completar el temario del
Ccurso.

-Mostrar cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

- Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.
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-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.
-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBIJETIVOS

-Ampliar y afianzar conocimientos referentes a la historia del saxofon, asi como a todo aquello que haga alusién
al entorno de dicho instrumento: repertorio, grandes maestros, agrupaciones caracteristicas, importancia en el
mundo del jazz, etc.

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicién corporal y una colocacién de la embocadura correcta.

-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios, terceras y cuartas de las tonalidades mayores y menores que contengan
hasta 7 alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes ritmos en los compases propuestos para este curso.
-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos, asi como interpretarlos de forma correcta.

-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: indicaciones de expresion.

-Desarrollar el aprendizaje de las notas de adorno y trinos.

-Saber distinguir las diferentes frases que forman un fragmento musical.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente y cierta destreza para ser capaz de afinar correctamente por si
mismo mediante el empleo de los diferentes métodos de correccion de la afinacion.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.

-Interpretar correctamente diferentes estudios u obras musicales con cambios de compas y de tonalidad.
-Interpretar obras de musica de cAmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacion al grupo.

-Interpretar de memoria las obras propuestas para el curso.

-Adquirir la suficiente habilidad para poder realizar una buena lectura musical a primera vista.

-Realizar pequefias improvisaciones mostrando una destreza adecuada al nivel del curso.

-Mantener los hébitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir hébitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demés compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

CONTENIDOS

-H? del saxofén y todo su entorno.

-Larespiracion diafragmatica.

-La embocadura y la posicion corporal.

-La emisi6n un sonido adecuado.

-Nomenclatura de las llaves del saxo.

-Posiciones alternativas para realizar determinadas notas.
-La escala cromética.

-Escala, arpegios, terceras y cuartas de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 7 alteraciones.
-Compases: los ya vistos en cursos anteriores.
-Articulacion: las vistas durante los cursos anteriores.
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-El “sforzato”.

-Dinamica: las ya vistas en cursos anteriores.
-Indicaciones de expresion: sostenuto, dolce, expresivo...
-Trinos y notas de adorno.

-El fraseo musical.

-La correccidn de la afinacion.

-Interpretacion con cambios de compaés.

-Interpretacion con cambios de tonalidad.

METODOLOGIA

La metodologia empleada se basara en tres criterios fundamentales.: los objetivos, los contenidos y, sobre
todo, las caracteristicas del alumnado.

Especial atencion debemos prestar a los principios del aprendizaje significativo, es decir, que el alumno
encuentre relacion entre lo aprendido y los nuevos conocimientos que se le faciliten. Asimismo, el proceso de
ensefianza aprendizaje sera progresivo y adaptado a los conocimientos y habilidades previas de cada alumno. Asi
pues, siendo nuestra ensefianza fundamentalmente individualizada, deberan respetarse los diferentes rendimientos
y ritmos de aprendizaje por parte del alumno. El profesor debera realizar una planificacion clara de los contenidos
y recursos individuales. Debera, por tanto, conocerse a fondo a cada alumno y aplicar los contenidos de acuerdo
con los principios del aprendizaje significativo.

El trabajo en grupo se considera de gran importancia para el desarrollo de habilidades técnicas como para
la interactuacion entre alumnos y la transmisién de valores tales como la cooperacién y la responsabilidad del
trabajo en equipo. Asimismo, la culminacion de este trabajo con la puesta en escena a través de conciertos y
festivales es fundamental para el desarrollo de la formacion integral de los alumnos como intérpretes. Es por ello
que esta actividad debera mantenerse y fomentarse en la medida de lo posible.

TEMPORALIZACION

El trabajo de cada sesién semanal se estructurara siguiendo una légica acorde al desarrollo ordenado de
actividades enfocadas a la mejora de los aspectos técnicos e interpretativos. Asi, cada sesién comenzaré con la
realizacién de ejercicios de mejora de aspectos técnicos tales como la respiracion, calidad sonora, embocadura,
armoénicos, escalas y arpegios, lecturas a primera vista... y se finalizara con el trabajo de estudios y obras para
abordar los aspectos mas interpretativos.

El trabajo en grupo se organizara en sesiones bisemanales enfocadas a la preparacion de conciertos y
festivales. La realizacion de estos conciertos tendra lugar a la finalizacién de cada uno de los trimestres en los
que se estructura el curso académico.

MATERIAL DIDACTICO

-“24 Estudios faciles” Marcel Mule. E. Alphonse Leduc.

-“La técnica fundamental del saxofon” Manuel Mijan. Grado Elemental. Ediciones Rivera.

-Textos, fotos, grabaciones y demas material que facilite al alumno el conocimiento de la historia del saxofon y

de los diferentes componentes que forman esta familia, asi como de las posibles agrupaciones y el repertorio que
nos ofrece este instrumento y de los grandes maestros que han formado y forman parte de la historia del mismo.

OBRAS

Avria, E. Bozza. Ed. Leduc

Sonatina, R. Guillou. Ed. Leduc

Sarabande et Allegro, G. Grovlez. Ed. Leduc
Celine Mandarine, A. Crepin

Baghira, Ferrer-Ferran. Ed. Piles
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Diptique, Rob Ares. Ed. Lemoine
Colorin, colorado, J.F. Mufioz. Ed. Piles
Chanson et Passepied, J. Rueff. Ed. Leduc
Poema, M. Perrin

Cancioén de Primavera, F. Mendelshonn
Romance et Badinerie, Pascal Proust
Vacances, J.M. Damase

4° Solo de Concurso, J.B. Singelee

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.
-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios, terceras y cuartas de las tonalidades mayores y menores que contengan
hasta 7 alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos, asi como interpretarlos de forma correcta.

-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacién propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: indicaciones de expresion.

-Realizar correctamente las notas de adorno y trinos.

-Saber distinguir las diferentes frases que forman un fragmento musical.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente y cierta destreza para ser capaz de afinar correctamente por si
mismo mediante el empleo de los diferentes métodos de correccion de la afinacién.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.

-Interpretar correctamente diferentes estudios u obras musicales con cambios de compés y de tonalidad.
-Interpretar obras de musica de cAmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacion al grupo.

-Interpretar de memoria las obras propuestas para el curso.

-Adquirir la suficiente habilidad para poder realizar una buena lectura musical a primera vista.

-Realizar pequefias improvisaciones mostrando una destreza adecuada al nivel del curso.

-Mantener los hébitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica, asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.
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3.COMPETENCIAS BASICAS DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la musica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucién de las
competencias basicas de la educacién primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias 0 sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacién lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el codigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacién de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccién con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acenttian especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacién y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacién, pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las préacticas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la préctica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ENSENANZAS ELEMENTALES.

PRIMER CURSO

Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmatica

Mantener una posicion adecuada de la embocadura, asi como del cuerpo, brazos manos

y dedos respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar una capacidad minima de lectura a primera vista y memorizacion.
Interpretacion del 80% de las obras y estudios programados para el curso.

SEGUNDO CURSO

Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmaética

Mantener una posicion adecuada y estable de la embocadura, asi como del cuerpo, brazos manos y dedos
respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar la adquisicion de habilidades en la lectura a primera vista.

Tocar de memoria un estudio o fragmento de una obra.

Interpretar el 80% de las obras, de los estudios y de las escalas programados para el curso.
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TERCER CURSO

Aplicar de forma correcta la respiracién diafragmatica

Mantener una posicion adecuada y estable de la embocadura, asi como del cuerpo, brazos manos y dedos
respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar la adquisicion de habilidades en la lectura a primera vista.

Tocar de memoria un estudio o fragmento de una obra.

Interpretar el 80% de las obras, de los estudios y de las escalas programados para el curso, de forma correcta y
demostrando cierta habilidad para la autocorreccion de las dificultades técnicas.

CUARTO CURSO

Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmatica

Mantener una posicion adecuada y estable de la embocadura, asi como del cuerpo, brazos manos y dedos
respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar la adquisicion de habilidades en la lectura a primera vista.

Tocar de memoria al menos una de las obras programadas.

Interpretar el 80% de las obras, de los estudios y de las escalas programados para el curso, de forma correcta y
demostrando cierta habilidad para la autocorreccion de las dificultades técnicas.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacion, cada departamento revisara la matricula para
detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencion especial, en cuyo caso se realizara la adaptacion
curricular correspondiente. En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos de acuerdo con el tipo
de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.)

1. Programa adaptado.

2. Material especifico para uso del profesor y del alumno, en clase.

3. Acomodacion de horarios y aulas.

4. Contacto y colaboraci6n con centros y organizaciones especializadas.
Criterios de evaluacion.
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B2.1.5 EAGOT

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL ENSENANZAS ELEMENTALES DE FAGOT

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Fagot.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Fagot.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Fagot.

2. PROGRAMACIONES POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Obijetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacion y secuenciacion
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ESTUDIOS ELEMENTALES
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE FAGOT.

Las ensefianzas elementales artisticas pretenden ofrecer y establecer al alumnado unas bases sélidas en la
formacién musical.

Los cuatro cursos que componen el Grado Elemental son de suma importancia para el desarrollo del
alumnado, ya que es basicamente a lo largo de este periodo cuando el alumno va a adquirir las bases de casi
todos los aspectos técnico-interpretativos, e incluso de actitudes, hacia la mdsica y més en concreto hacia su
instrumento, que desarrollard y perfeccionara posteriormente en el grado profesional.

Establecer unas bases solidas es pues el principal objetivo del Grado Elemental, y para ello es necesario
que tomemos en cuenta los diferentes aspectos que forman parte de esta ensefianza:

« La técnico-interpretativa.

« El desarrollo de las capacidades naturales del alumno.

« La relacién afectiva con el instrumento y con la musica.

Ademas, el Grado Elemental deber ser el periodo donde el alumno:

« Aprenda a armonizar el cuerpo con el instrumento, que tomara vida a través de él.

« Adquiera los principios de una técnica eficaz y correcta.

« Desarrolle sus capacidades naturales a través de la musica y del instrumento, tanto las intelectuales, como las
fisicas y las artisticas.

Para ello, se presentara una programacion que, en término de objetivos y contenidos y propuesta de obras y
estudios, expresara una guia a seguir durante el proceso de formacidn en las ensefianzas artisticas elementales.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES FAGOT

-Apreciar la importancia de la misica como lenguaje artistico y como medio de expresion cultural de los pueblos
y de las personas.

-Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacion y del disfrute de la musica de las
diferentes épocas, géneros y estilos, para enriquecer las posibilidades de comunicacion y de realizacién personal.
-Interpretar en publico con la suficiente seguridad en si mismo, para comprender la funcion comunicativa de la
interpretacion musical.

-Interpretar musica en grupo y habituarse a escuchar otras voces o instrumentos, adaptandose al equilibrio del
conjunto.

-Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que permitiran la
autonomia en el trabajo y la valoracion de éste.

-Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la audicién interna y el
pensamiento musical, asi como su funcién expresiva en el discurso musical.

-Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunitat Valenciana, asi como sus caracteristicas y
manifestaciones mas importantes.

-Adquirir la autonomia adecuada, en el &mbito de la audicion, comprension y expresion musical.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con las exigencias de las obras.

1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES FAGOT

-Practica y control de la respiracion y columna de aire para el desarrollo de la capacidad pulmonar.
-Fortalecimiento de los muasculos faciales.

-Ejercicios de respiracion y relajacién con y sin instrumento (notas tenidas controlando la afinacion, calidad del
sonido y dosificacion del aire).

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

-Conocimiento de la digitacion.

-Practica de escalas e intervalos (terceras, cuartas) controlando la emision del aire en diferentes articulaciones.
-Emisién del sonido en relacién con las diversas dindmicas y alturas.

-Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articulaciones, trinos, etc.

-Préctica tanto en clases individuales como de conjunto para desarrollar la afinacion, el ajuste y la precision
ritmica.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adquisicion de habitos de estudio, correctos y eficaces.
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-Préctica basica de la improvisacion.
-Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.
-Introduccion a la clave de Do en cuarta linea.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
FAGOT

-Demostrar la superacién de los objetivos y contenidos exigidos para cada curso.

-Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracién, la relajacion y posicion corporal a las exigencias de la ejecucion
instrumental.

-Demostrar dominio en la ejecucion de estudios y obras tanto en aspectos técnicos como musicales.

-Manifestar sensibilidad auditiva en la afinacion y uso de las posibilidades sonoras del instrumento.

-Interpretar obras de distintas épocas y estilos con sus caracteristicas, individualmente y en grupo.

-Mostrar autonomia en la resolucién de problemas técnicos e interpretativos, asi como en el estudio de las obras.
-Interpretar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad comunicativa 'y calidad
artistica.

-Memorizar e interpretar textos musicales adecuados a su nivel.

-Mostrar unas condiciones actitudinales respetuosas en clase.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Desarrollar una correcta posicion sentado y de pie para la interpretacion.
-Desarrollar una correcta posicion de la embocadura y proporcién de cafia en la boca.
-Desarrollar una respiracion diafragmatica correcta.

-Estudiar del picado y del ligado.

-Leer en clave de fa.

-Desarrollar una estabilidad en el sonido.

CONTENIDOS

-Ejercicios respiratorios con y sin instrumento.

-Ejercicios de notas tenidas con ataque.

-Practica de duos féciles.

-Escalas de Do Mayor, Sol Mayor y Fa Mayor de una octava.

-Sonoridad y digitacién correcta desde el Mi grave al Fa central, incluyendo el Si b.
-Saltos de tercera ascendente y descendente.

-Inicio lecturas a primera vista.

METODOLOGIA

La programacion de las sesiones estara enfocada a fomentar las capacidades del alumno y a superar sus
dificultades, a fin de cumplir los objetivos y contenidos de cada curso

La seleccion del repertorio correrd a cargo del profesor y estard adaptado a las aptitudes y al desarrollo
evolutivo del alumno.

Se combinaran las sesiones individuales, orientadas a la mejora de la técnica instrumental, con sesiones de
grupo Yy trabajo cooperativo. Estas Gltimas desarrollan actitudes positivas como el incremento de la motivacion,
auto-critica, tolerancia y respeto. ..

Se potenciard la escucha activa para aumentar la capacidad de percepcién del alumno. Esto, ademas,
desarrolla su creatividad, memoria auditiva, actitud critica...

Se fomentaré la adquisicion de las técnicas de aprendizaje trabajadas en clase mediante la reflexién del propio
proceso de aprendizaje, de manera que el alumno pueda aplicarlas en su estudio personal y esta resulte mas
productivo.
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Utilizacion de soporte audiovisual y técnica de modelado (ejemplos sonoros del profesor) con el fin de
completar las explicaciones y conseguir un aprendizaje mas rapido y eficaz.

Se potenciara en el aula actividades relacionadas con la Inteligencia Emocional para que el alumno aprenda
a controlar sus emociones, expresarse, actuar ante publico sin dificultad, conocerse interiormente. ..

TEMPORALIZACION

El trabajo de clase se dispondra de acuerdo con el ritmo y velocidad de aprendizaje del alumnado,
estableciéndose un plan de tipo personalizado. Para ello, en el punto anterior queda plasmada una propuesta de
obras y estudios adecuados al curso que el profesor programara segln las necesidades especificas de cada alumno.
No obstante, para superar el curso el alumno debe trabajar como minimo el 50% del repertoriopropuesto por el
profesor.

MATERIAL DIDACTICO

Aprende tocando el fagot de Peter Wastall

Practical Method for the Bassoonde J. Weissenborn
Razzamajazz bassoon de Sarah Watts.

OBRAS

The really easy basson book (1-9)

Cello for begginers (8 y 27)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Respirar de forma adecuada (mediante el empleo de la respiracion diafragmatica).

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Emitir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la extension completa del saxofén.

-Conocer y dominar las escalas de Do M, Lam, Sol M, Mim, FaM, Rem, Re M, Sim,  Sib M, Sol m, La M,
Fa# m, Mib M, Do m (hasta 3 alteraciones en la armadura).

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o canciones en los compases propuestos para este
curso: 2/4, Yy 4/4.

-Conocer e interpretar de forma correcta las diferentes figuras de nota propuestas para este curso: redonda,
blanca, blanca con puntillo, negra, negra con puntillo, corchea y los respectivos silencios.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso asi como interpretarlos de forma correcta.
-Aplicar correctamente las diferentes articulaciones propuestas para este curso: ligado y picado.

-Saber hacer una clara distincién entre varios matices (f y p).

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: los signos de repeticién.

-Comprender la importancia de la afinacién.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros indicadas para este curso, junto con otros fragmentos
musicales propuestos por el profesor.

-Tocar en grupo (duos) siendo capaz de mantener el didlogo melédico.

-Interpretar de memoria algunos de los estudios o fragmentos musicales vistos durante el curso.

-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica asi como a los deméas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBIJETIVOS
-Ampliar y perfeccionar el curso anterior.
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-Dominar de un mayor registro.
-Aumentar las capacidades de fiatto.
-Estudiar de diversas articulaciones.
-Leer a primera vista.

CONTENIDOS

-Ejercicios de afinacion y desarrollo del oido.

-Ejercicios de notas largas.

-Practica de duos.

-Escalas hasta tres alteraciones en dos octavas.

-Escala cromética una octava.

-Sonoridad y digitacién correcta desde el Re grave al RE agudo, incluyendo el Si b, Mi b, Fa #y Do #.
-Saltos de cuartas ascendente y descendente.

-Lecturas a primera vista.

METODOLOGIA

La programacion de las sesiones estard enfocada a fomentar las capacidades del alumno y a superar sus
dificultades, a fin de cumplir los objetivos y contenidos de cada curso

La seleccion del repertorio correrd a cargo del profesor y estard adaptado a las aptitudes y al desarrollo
evolutivo del alumno.

Se combinaran las sesiones individuales, orientadas a la mejora de la técnica instrumental, con sesiones de
grupo Yy trabajo cooperativo. Estas Ultimas desarrollan actitudes positivas como el incremento de la motivacion,
auto-critica, tolerancia y respeto...

Se potenciard la escucha activa para aumentar la capacidad de percepcion del alumno. Esto, ademas,
desarrolla su creatividad, memoria auditiva, actitud critica...

Se fomentard la adquisicion de las técnicas de aprendizaje trabajadas en clase mediante la reflexion del propio
proceso de aprendizaje, de manera que el alumno pueda aplicarlas en su estudio personal y esta resulte mas
productivo.

Utilizacion de soporte audiovisual y técnica de modelado (ejemplos sonoros del profesor) con el fin de
completar las explicaciones y conseguir un aprendizaje mas rapido y eficaz.

Se potenciara en el aula actividades relacionadas con la Inteligencia Emocional para que el alumno aprenda
a controlar sus emociones, expresarse, actuar ante publico sin dificultad, conocerse interiormente.. .

TEMPORALIZACION

El trabajo de clase se dispondra de acuerdo con el ritmo y velocidad de aprendizaje del alumnado,
estableciéndose un plan de tipo personalizado. Para ello, en el punto anterior queda plasmada una propuesta de
obras y estudios adecuados al curso que el profesor programara segun las necesidades especificas de cada alumno.
No obstante, para superar el curso el alumno debe trabajar como minimo el 50% del repertoriopropuesto por el
profesor.

MATERIAL DIDACTICO

-Aprende tocando el fagot de Peter Wastall
-Practical Method for the Bassoon de J. Weissenborn
-Razzamajazz bassoon de Sarah Watts.

OBRAS

-Duos de Devienne

-Duos de Ozi

-The really easy bassoon book (10-13)

-Cello for begginers (1, 3,4, 5, 7, 9, 10-13, 20, 21, 24,19)
-Finf Kleine stilke (Weissenborn)

-Miscellany for bassoon (Gavotte, Serenade)

-Music for basson (Chanson de Lully)
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CRITERIOS DE EVALUACION

-Mostrar un cierto control de la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicién corporal y una colocacién de la embocadura correcta.

-Emitir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer y aplicar posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar las siguientes escalas: cromatica, Mi M, Do# m, Lab M, Fa m, Si M, Sol# m, Reb M, Sib
m, Fa# M, Re# m, Solb M, Mib m, Do# M, La#m, Dob M, Lab m.

-Conocer y dominar las escalas y arpegios de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 3
alteraciones.

-Conocer ¢ interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso: 2/8, 3/8, 6/8 y 2/2.

-Conocer ¢ interpretar de forma correcta las diferentes figuras de nota propuestas para este curso: la semicorchea
y su silencio.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso asi como interpretarlos de forma correcta.
-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacién propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas propuestas para este curso: ff, f, mf, m p, p, pp, crescendo y
diminuendo.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente para poder distinguir entre un sonido afinado y otro que no lo esta.
-Conocer las diferentes formas de correccion de la afinacion.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: doble sostenido, indicaciones de agdgica y
movimiento, trinos.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros indicadas para este curso, junto con otros fragmentos
musicales propuestos por el profesor.

-Interpretar obras de musica de cdmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacidn al grupo.

-Interpretar de memoria algunos de los estudios o fragmentos musicales vistos durante el curso.

-Adquirir cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los hébitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Ampliacion y perfeccionamiento del curso anterior.
-Dominio de un mayor registro.

-Aumento de las capacidades de fiatto.

-Estudio de diversas articulaciones.

-Inicio al concepto del fraseo.

CONTENIDOS

-Ejercicios de afinacion y desarrollo del oido.

-Ejercicios de notas largas y diferentes picados.

-Practica de duos.

-Escalas mayores y menores hasta cuatro alteraciones (dos octavas) y cromatica en todo el registro estudiado.
-Sonoridad y digitacién correcta desde el Do grave al FA agudo.

-Saltos de cuartas ascendente y descendente.

-Memorizacién de obras.

-Lecturas a primera vista.

METODOLOGIA

Pagina 86 de 163



La programacion de las sesiones estard enfocada a fomentar las capacidades del alumno y a superar sus
dificultades, a fin de cumplir los objetivos y contenidos de cada curso

La seleccion del repertorio correrd a cargo del profesor y estara adaptado a las aptitudes y al desarrollo
evolutivo del alumno.

Se combinaran las sesiones individuales, orientadas a la mejora de la técnica instrumental, con sesiones de
grupo Yy trabajo cooperativo. Estas Ultimas desarrollan actitudes positivas como el incremento de la motivacién,
auto-critica, tolerancia y respeto...

Se potenciard la escucha activa para aumentar la capacidad de percepcién del alumno. Esto, ademas,
desarrolla su creatividad, memoria auditiva, actitud critica...

Se fomentara la adquisicion de las técnicas de aprendizaje trabajadas en clase mediante la reflexién del propio
proceso de aprendizaje, de manera que el alumno pueda aplicarlas en su estudio personal y esta resulte mas
productivo.

Utilizacion de soporte audiovisual y técnica de modelado (ejemplos sonoros del profesor) con el fin de
completar las explicaciones y conseguir un aprendizaje mas rapido y eficaz.

Se potenciara en el aula actividades relacionadas con la Inteligencia Emocional para que el alumno aprenda
a controlar sus emociones, expresarse, actuar ante publico sin dificultad, conocerse interiormente. ..

TEMPORALIZACION

El trabajo de clase se dispondra de acuerdo con el ritmo y velocidad de aprendizaje del alumnado,
estableciéndose un plan de tipo personalizado. Para ello, en el punto anterior queda plasmada una propuesta de
obras y estudios adecuados al curso que el profesor programara segln las necesidades especificas de cada alumno.
No obstante, para superar el curso el alumno debe trabajar como minimo el 50% del repertoriopropuesto por el
profesor.

MATERIAL DIDACTICO

Aprende tocando el fagot de Peter Wastall.

Practical Method for the Bassoon de J. Weissenborn
Razzamajazz bassoon de Sarah Watts.

Metodo popolare per fagotto de Ozi.

OBRAS

Duos de Krakamp

Duos de Ozi

Little Suite (Boyle)

Cello for begginers (22, 28, 30b)

Cantinele (Villete)

Miscellany for bassoon (Hornpipe, Cantinella)
Music for basson (Chorea Ungarica)

Basson Bagatelles (Hammer)

L’Eléphant de Camille Saint-Saéns.

Four Sketches for bassoon and piano de Gordon Jacob.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicién corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

-Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios y terceras de las tonalidades mayores y menores que contengan hasta 5
alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso: 5/8, 5/4, 9/8, 12/8, 7/8, 6/4.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos propuestos para este curso asi como interpretarlos de forma correcta.
-Controlar la ejecucion de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dinamicas.

-Conseguir cierta destreza para afinar correctamente mediante el empleo de los diferentes métodos de afinacion.
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-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: mordente, apoyatura, trémolo, grupeto, doble
puntillo e indicaciones de agdgica y movimiento.

-Mostrar cierto control en la interpretacion de las notas de adorno y de los trinos.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.
-Interpretar obras de musica de cdmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacidn al grupo.

-Interpretar de memoria varios estudios y al menos una obra del material propuesto para completar el temario del
curso.

-Mostrar cierta habilidad en la lectura musical a primera vista.

-Demostrar cierta capacidad para la realizacion de pequefias improvisaciones.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la musica asi como a los demas compafieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del instrumento en la
resolucion de las dificultades presentes en los objetivos y contenidos del nivel.

-Descubrir la necesidad de la posicién corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta
colocacion del instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Hacer posible la correcta emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido mediante el control de la
respiracion diafragmatica y de los musculos que forman la embocadura.

-Desarrollar la precision y los reflejos necesarios para corregir, de forma automatica, la afinacion de las notas y
la calidad del sonido.

-Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacion individual como de conjunto.

-Ejercitarse en el perfeccionamiento de la calidad sonora y de la correcta afinacién, mediante el control de la
columna del aire y de la educacion del oido.

-Adquirir emision estable del sonido en la extensidn aconsejable para cada uno de los instrumentos mediante el
uso del vibrato y los diferentes matices a fin de enriquecer la interpretacion.

-Interpretar obras de acuerdo con los contenidos y objetivos propios de cada nivel de modo que el alumno forme
su repertorio.

-Conocer el montaje y la fabricacion de las lenglietas y poder rebajarlas para su correcto funcionamiento
(instrumentos de lengiieta doble).

CONTENIDOS

-Ejercicios de afinacion y desarrollo del oido.
-Ejercicios de notas largas y diferentes picados.
-Practica de duos, trios y cuartetos.

-Préactica de musica de cdmara con piano.
-Escalas mayores y menores completas.
-Escala cromatica en todo el registro estudiado.
-Sonoridad y digitacién correcta desde el Si b grave al Sol sobreagudo.
-Saltos de octavas ascendentes y descendentes.
-Memorizacién de obras.

-Lecturas a primera vista.

-Inicio de la clave de Do en cuarta linea.
-Conceptos basicos para el raspado de cafias.

METODOLOGIA

La programacion de las sesiones estara enfocada a fomentar las capacidades del alumno y a superar sus
dificultades, a fin de cumplir los objetivos y contenidos de cada curso
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La seleccidon del repertorio correrd a cargo del profesor y estara adaptado a las aptitudes y al desarrollo
evolutivo del alumno.

Se combinaran las sesiones individuales, orientadas a la mejora de la técnica instrumental, con sesiones de
grupo Yy trabajo cooperativo. Estas Ultimas desarrollan actitudes positivas como el incremento de la motivacién,
auto-critica, tolerancia y respeto...

Se potenciard la escucha activa para aumentar la capacidad de percepcién del alumno. Esto, ademas,
desarrolla su creatividad, memoria auditiva, actitud critica...

Se fomentard la adquisicion de las técnicas de aprendizaje trabajadas en clase mediante la reflexion del propio
proceso de aprendizaje, de manera que el alumno pueda aplicarlas en su estudio personal y esta resulte mas
productivo.

Utilizacion de soporte audiovisual y técnica de modelado (ejemplos sonoros del profesor) con el fin de
completar las explicaciones y conseguir un aprendizaje mas rapido y eficaz.

Se potenciara en el aula actividades relacionadas con la Inteligencia Emocional para que el alumno aprenda
a controlar sus emociones, expresarse, actuar ante publico sin dificultad, conocerse interiormente. ..

TEMPORALIZACION

El trabajo de clase se dispondra de acuerdo con el ritmo y velocidad de aprendizaje del alumnado,
estableciéndose un plan de tipo personalizado. Para ello, en el punto anterior queda plasmada una propuesta de
obras y estudios adecuados al curso que el profesor programara segun las necesidades especificas de cada alumno.
No obstante, para superar el curso el alumno debe trabajar como minimo el 50% del repertoriopropuesto por el
profesor.

MATERIAL DIDACTICO

Aprende tocando el fagot de Peter Wastall

Practical Method for the Bassoon de J. Weissenborn
Razzamajazz bassoon de Sarah Watts.

Metodo popolare per fagotto de Ozi.

Introducing the Tenor Clef for bassoon de Reginald H. Fink.
OBRAS

Duos de Krakamp

Duos de Ozi

Cello for begginers (6, 23)

Miscellany for bassoon vol. | (Ballade, intrada, march)

Music for basson (Ballo orngaro, Largo y sonatina, Lied, Lullaby)
Four Sketches for bassoon and piano de Gordon Jacob.

L’ Eléphant de C.Saint-Saéns.

Sonata en E minor for basson and piano de Benedetto Marchello.
Sonata en F minor for basson de G.P. Telemann.

Sonata N°1 en Do mayor de Galliard.

Seis Sonatas para dos fagots de Boismortier.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar la técnica de la respiracion diafragmatica.

-Mantener una buena posicion corporal y una colocacion de la embocadura correcta.

-Producir un sonido de una calidad adecuada.

-Conocer la nomenclatura de las llaves empleadas en la digitacion de las diferentes notas.

Conocer y aplicar las posiciones alternativas para realizar determinadas notas.

-Conocer y dominar la escala cromatica.

-Conocer y dominar la escala, arpegios, terceras y cuartas de las tonalidades mayores y menores que contengan
hasta 7 alteraciones.

-Conocer e interpretar de forma correcta diferentes estudios o fragmentos musicales en los compases propuestos
para este curso.

-Discriminar y asimilar los nuevos ritmos asi como interpretarlos de forma correcta.

-Controlar la ejecucidn de los diferentes tipos de articulacion propuestos para este curso.

-Aplicar correctamente las diferentes dindmicas.

-Discriminar y aplicar correctamente diferentes signos musicales: indicaciones de expresion.
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-Realizar correctamente las notas de adorno y trinos.

-Saber distinguir las diferentes frases que forman un fragmento musical.

-Conseguir la sensibilidad auditiva suficiente y cierta destreza para ser capaz de afinar correctamente por si
mismo mediante el empleo de los diferentes métodos de correccion de la afinacion.

-Interpretar correctamente las lecciones de los libros y las obras musicales indicadas para este curso.
-Interpretar correctamente diferentes estudios u obras musicales con cambios de compas y de tonalidad.
-Interpretar obras de musica de cdmara mostrando la suficiente capacidad de adaptacién al grupo.
-Interpretar de memoria las obras propuestas para el curso.

-Adquirir la suficiente habilidad para poder realizar una buena lectura musical a primera vista.

-Realizar pequefias improvisaciones mostrando una destreza adecuada al nivel del curso.

-Mantener los habitos de higiene adquiridos y los cuidados necesarios para un buen mantenimiento del
instrumento.

-Adquirir habitos y técnicas de estudio correctas y eficaces mostrando un esfuerzo constante en el trabajo
individual.

-Mantener una actitud de interés en el transcurso de las clases.

-Mostrar respeto hacia los valores de la misica asi como a los demés comparieros, a sus creaciones e
interpretaciones y a la figura y labor del profesor.

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Directamente relacionado con este tipo de ensefianzas. Se trabajaré desde el descubrimiento y su posterior
interpretacion de las diferentes épocas y estilos musicales.

Competencia en comunicacion linguistica

La necesidad de comprender el cédigo artistico para una posterior transmision al oyente, asi como la préctica de
la escucha, desarrolla las posibilidades comunicativas.

Competencia matematica

Se trabajara en profundidad a través del ritmo.

Tratamiento de la informacién y competencia digital

El uso de programas de edicion de partituras asi como el uso de Internet para la difusién de audio y video, puede
resultar de gran utilidad en el alumno de musica, contribuyendo en el conocimiento del instrumento, repertorio y
principales representantes.

Competencia social y ciudadana

Se trabajara durante las sesiones colectivas o en los ensayos con pianista. La interaccion con el resto de
componentes resulta imprescindible, potenciando asi el respeto, tolerancia y actitud critica.

Competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico

Las posibilidades de ampliar este conocimiento se acentlan en lo relativo al sonido, la salud (posicion corporal
durante la interpretacion) e higiene con el instrumento y lengletas, asi todo lo referente a las cafias (construccion
y origenes).

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical requiere un esfuerzo extraordinario centrado en la metacognicion, es decir, el conocimiento
de las técnicas de aprendizaje propias, lo cual necesita de una reflexion durante el proceso de aprendizaje. El
alumno que desarrolla estas ensefianzas, incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementando asi su
eficacia durante la practica.

Autonomia e iniciativa personal

Durante el periodo de formacidn se insistird en la adquisicién de autonomia y toma de decisiones frente a la
aparicion de problemas técnicos y musicales en la interpretacion.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ENSENANZAS ELEMENTALES

PRIMER CURSO
Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmatica
Mantener una posicion adecuada de la embocadura asi como del cuerpo, brazos manos
y dedos respecto al instrumento.
Tocar con un sonido aceptable.
Demostrar una capacidad minima de lectura a primera vista y memorizacion.
Interpretacion del 80% de las obras y estudios programados para el curso.
SEGUNDO CURSO
Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmatica
Pagina 90 de 163



Mantener una posicion adecuada y estable de la embocadura asi como del cuerpo, brazos manos y dedos
respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar la adquisicion de habilidades en la lectura a primera vista.

Tocar de memoria un estudio o fragmento de una obra.

Interpretar el 80% de las obras, de los estudios y de las escalas programados para el curso.

TERCER CURSO

Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmatica

Mantener una posicion adecuada y estable de la embocadura asi como del cuerpo, brazos manos y dedos
respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar la adquisicion de habilidades en la lectura a primera vista.

Tocar de memoria un estudio o fragmento de una obra.

Interpretar el 80% de las obras, de los estudios y de las escalas programados para el curso, de forma correcta y
demostrando cierta habilidad para la autocorreccion de las dificultades técnicas.

CUARTO CURSO

Aplicar de forma correcta la respiracion diafragmaética

Mantener una posicion adecuada y estable de la embocadura asi como del cuerpo, brazos manos y dedos
respecto al instrumento.

Tocar con un sonido aceptable.

Demostrar la adquisicion de habilidades en la lectura a primera vista.

Tocar de memoria al menos una de las obras programadas.

Interpretar el 80% de las obras, de los estudios y de las escalas programados para el curso, de forma correcta y
demostrando cierta habilidad para la autocorreccion de las dificultades técnicas.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Entendemos por atencion a la diversidad las distintas actuaciones educativas destinadas a atender a los
diferentes ritmos o capacidades de los alumnos.

Concretamente, las caracteristicas de los estudios artisticos permiten, mediante clases individuales y grupos
reducidos, que este tipo de atencién pueda llevarse a cabo de manera personalizada. No obstante, cuando esta esté
orientada a alumnos con necesidades educativas especiales, ya sea por discapacidad o altas capacidades
intelectuales, se recurrira a medidas especificas de accion tutorial o adaptacion curricular.
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B2.2 PROGRAMACIONES VIENTO-METAL

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL ENSENANZAS ELEMENTALES DE TROMPETA

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Trompeta.

B2.2.1TROMPETA

1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Trompeta.
1.3Criterios Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Trompeta.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
TROMPETA.

Las ensefianzas elementales de musica estan compuestas por un total de cuatro cursos (1°, 2°,3° y 4°),
realizados por lo general en cuatro afios.

En este periodo de tiempo, se pretende que el alumno adquiera una serie de pautas que le permitan establecer una
base solida y correcta en la técnica del instrumento.

La practica instrumental favorece a la puesta en practica de conceptos aprendidos en otras asignaturas, como por
ejemplo el Lenguaje musical, que aportara al alumno una experimentacién personal que conformara su
maduracién musical e instrumental.

Tenemos que tener en cuenta que las edades que comprende este ciclo en el alumnado, podemaos catalogar
como un periodo de tiempo en el que los alumnos se encuentran en una fase de experimentacion y basqueda de
cosas nuevas, por lo que se entiende que el profesor tiene que buscar y motivar al alumno para que la practica de
este instrumento sea algo gozoso y satisfactorio.

El comienzo de las ensefianzas elementales en la practica instrumental, posiblemente sea el periodo mas
duro para el alumno, ya que la parte técnica es la mas costosa y repetitiva. Por este motivo, el profesor tendra
que convertir esa parte aburrida en algo placentero y divertido.

La memoria y el canto son otros aspectos que se trabajaran con bastante reiteracion, ya que se consideran
de vital importancia para el desarrollo musical del alumno.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TROMPETA

-Superar los objetivos y contenidos establecidos en cada una de las asignaturas que componen el curriculo.
-Conocer y comprender los aspectos basicos teéricos del lenguaje musical, y su posterior puesta en practica con
el instrumento.

-Adquirir una formacién técnica instrumental adecuada para la interpretacion musical, y favorecer una base
firme para un futuro con garantias.

-Utilizar la afinacion como pardmetro esencial en la préctica instrumental.

-Adquirir la practica musical en conjunto como vital, para su desarrollo musical.

-Valorar el significado del silencio, la concentracion tanto para la escucha como para el pensamiento musical.
-Desarrollar habitos saludables de estudio, favoreciendo la iniciativa personal, las criticas y autocriticas.
-Desarrollar habitos de escucha, valorar los diferentes estilos y épocas.

-Actuar en pablico, fomentar la interpretacion musical en directo.

1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TROMPETA

-Fortalecimiento de los musculos faciales.

-Estudio de la emisién del sonido.

-Principios basicos de la digitacion.

-Préctica de las distintas articulaciones.

-Trabajo de la dinamica.

-Desarrollo de la flexibilidad de los labios, con la practica de intervalos ligados y con posiciones fijas.

-Estudio de la boquilla.

-Utilizacion de instrumentos afines, que por su tamafio faciliten el posterior aprendizaje de la tuba o el trombén
(bombardino o trombdén de pistones) o de la trompeta (cornetin o cometa de pistones).

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
TROMPETA

-Valoracion de la actitud del alumnado y su disposicién. Con este criterio se pretende poner de relieve la
importancia para el desarrollo del modelo formativo, de la actitud positiva hacia la participacién en el conjunto.
Asi mismo, este criterio enfatiza la motivacion que puede producir la didactica aplicada. Por tanto permite
evaluar la propia practica docente.
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-Realizar audiciones periddicas. Con este criterio se pretende poner rapidamente al alumno en contacto con el
publico. Al mismo tiempo potenciar la actividad musical del entorno docente.

-Mostrar la habilidad en el manejo de los términos especificos. Con este criterio se desea comprobar la voluntad
delo alumnado hacia la profundizacién en el hecho musical.

-Interpretar las piezas escogidas. Con él, se quiere comprobar la asimilacion de contenidos y el desenvolvimiento
individual dentro del grupo. También permite comprobar el desenvolvimiento general del grupo como unidad, de
cuyo éxito colectivo se siente artifice cada uno de sus miembros, reforzandose asi la conciencia de grupo
musical.

-Interpretacion por grupos reducidos de piezas faciles que permitan mostrar la capacidad expresivo-musical de
cada uno. Con este criterio se quiere valorar la particularidad en el desarrollo formativo de cada individuo. Al
mismo tiempo camina este tratamiento hacia la comprension de la musica de camara como medio de apreciacion
sensible de los contenidos mas sutiles.

-Interpretar en grupos reducidos bases de acompafiamiento y lineas melddicas alternadas entre cada miembro.
Con este criterio se pretende valorar la eficacia de la metodologia aplicada respecto a la comprensién de
contenidos de creatividad y espontaneidad musical.

-Valoracion de las actitudes y de la asistencia como garantias de seguimiento del proceso de aprendizaje.

2. PROGRAMACION POR CURSOS ENSENANZAS ELEMENTALES.

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Conocer el instrumento en general, sus diferentes partes y funciones.

-Controlar el aire mediante la respiracion diafragmaética y los masculos que forman la embocadura, de manera
que posibilite el sonido correcto y conveniente.

-Adoptar una posicién corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Inicio del buzzing, vibracion de los labios.

-Comenzar de ejercicios con la boquilla, para practicar la emision del sonido y alternar con la trompeta, para
tomar como referencia la nota que se desee realizar.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber aplicarlas dentro del nivel
correspondiente.

-Aprender las digitaciones de la escala diatonica, de Do a Sol.

-Interpretar un repertorio basico de ejercicios, acordes con el nivel.

-Ensefiar a cuidar el instrumento, asi como su limpieza y mantenimiento

-Relacionar los conocimientos adquiridos del lenguaje musical en la practica del instrumento, dentro del nivel
establecido.

-Interpretar en publico un repertorio basico, con una dificultad acorde a este nivel.

-Fomentar la escucha y audicién musical

CONTENIDOS

-Préctica de la relajacién y respiracion para el desarrollo de una buena capacidad pulmonar y crear un habito
saludable para la préctica instrumental.

-Control de los musculos faciales.

-Estudios de emisién de sonido.

-Estudios con la boquilla.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

-Principios basicos de la digitacion.

-Adquisicion de habitos de estudio correcto y eficaz. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
-Conocimiento y puesta en préctica de las estructuras musicales béasicas.

-Préctica instrumental constante realizada en grupo.
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METODOLOGIA

La estrategia metodolégica se aplicara indistintamente a los grados elemental y Profesional. Estara basada
en los siguientes puntos:

Exposicion del profesor de los contenidos y objetivos de cada sesion de trabajo al alumno.

Comprobacion en la clase posterior de que esta asimilada la materia expuesta, en esta clase el alumno
autoevalUa su trabajo con la ayuda del profesor produciéndose asi una mayor implicacion del alumno en el proceso
de aprendizaje. Asi mismo el profesor evalla el sistema y su forma de trabajar con dicho alumno procediendo a
establecer los cambios que estimen oportunos para una mejor evolucion. En esta segunda sesién lacomprobacion
de que la materia esta asimilada no tiene que ser realizada exclusivamente escuchando al alumno tocar soélo,
también se usaran otros sistemas como la practica en grupo, el uso del soporte de audio ... En este sentido la
metodologia busca un modelo de ensefianza mas ameno y divertido proponiendo juegos para trabajar en clase o
incluso propuestas de pequefias composiciones a los alumnos que procuren una mayor participacionen el proceso
de aprendizaje asi como un medio para exteriorizar su creatividad.

Otro elemento importante es la accion tutorial mediante la cual el profesor establece un canal de
comunicacion con los padres, lo que proporciona un intercambio de informacién de todos aquellos aspectos
(evolucion en el colegio, problemas médicos...) importantes en el desarrollo no ya sélo musical sino también psico-
fisico e intelectual del alumno.

Estas ideas son de cardcter general y su aplicacion en el aula estard en funcion de las caracteristicas del
alumno. El profesor potenciard unos aspectos mas que otros

TEMPORALIZACION

-Primer Trimestre

Respiracién

Embocadura

Escala de Do Mayor (Do4 a Sol5)

“La trompeta” Vol.1a Faus y Alberola (Rivera Editores) Pag. 1 a 34.
-Segundo Trimestre

Escala de Do Mayor hasta el Mi5

“La trompeta” Vol.1a Faus y Alberola (Rivera Editores). P4ag. 35 a 46.
-Tercer Trimestre

Escala cromética

“La trompeta” Vol.1a Faus y Alberola (Rivera Editores). P4g. 52 a 70.

MATERIAL DIDACTICO

Sopla, sopla de Signes/Pastor.

La Trompeta (Vol. I) de Alberola/Faus.

Escalas hasta 2 alteraciones de .B.Slokar.

OBRAS

Primer mini concertino de J. Porret.

Ver I"as Venir de .L. Picavais.

Premier succes de L. Picavais.

Piezas breves y musica de camara de Alberola/Faus.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar que el alumno ha sido capaz de adquirir una posicion corporal correcta.

-Comprobar la afinacién y calidad de sonido en las notas.

-Interpretar y memorizar fragmentos musicales adaptados a este nivel, utilizando la afinacion, medida, calidad
sonora, articulacion y fraseo.

-Mostrar tanto de forma individual como en conjunto, la capacidad de aprendizaje.

-Interpretar obras o fragmentos musicales en publico, para valorar el autocontrol y la naturalidad.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Ampliar el conocimiento del instrumento en general, sus diferentes partes y funciones.
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-Seguimiento y control del estudio de la respiracion diafragmatica y los musculos que forman la embocadura, de
manera que posibilite el sonido correcto y conveniente.

-Adoptar una posicion corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Seguimiento y control del buzzing, vibracidon de los labios, ampliando ejercicios y posibilidades.

-Continuar los ejercicios con la boquilla, para practicar la emisién del sonido y alternar con la trompeta, para
tomar como referencia la nota que se desee realizar.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber aplicarlas dentro del nivel
correspondiente.

-Aprender las digitaciones de la escala diatonica, de Do4 a Do5.

-Interpretar un repertorio basico de ejercicios, acordes con el nivel.

-Ensefiar a cuidar el instrumento, asi como su limpieza y mantenimiento

-Relacionar los conocimientos adquiridos del lenguaje musical en la practica del instrumento, dentro del nivel
establecido.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control de la calidad sonora y la afinacion.

-Interpretar un repertorio basico de obras o0 métodos de una dificultad acorde a este nivel.

-Interpretar en publico un repertorio basico, con una dificultad acorde a este nivel.

-Fomentar la escucha y audicién musical

CONTENIDOS

-Préactica de la relajacion y respiracion para el desarrollo de una buena capacidad pulmonar y crear un habito
saludable para la practica instrumental.

-Control y fortalecimiento de los musculos faciales.

-Estudios de emision de sonido.

-Estudios con la boquilla.

-Estudio de la digitacion.

-Trabajo de la dinamica

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

-Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
-Conocimiento y puesta en practica de las estructuras musicales basicas.

-Préctica instrumental constante realizada en grupo.

METODOLOGIA

La estrategia metodolégica se aplicara indistintamente a los grados elemental y Profesional. Estara basada
en los siguientes puntos:

Exposicion del profesor de los contenidos y objetivos de cada sesién de trabajo al alumno.

Comprobacién en la clase posterior de que esta asimilada la materia expuesta, en esta clase el alumno
autoevalla su trabajo con la ayuda del profesor produciéndose asi una mayor implicacion del alumno en el proceso
de aprendizaje. Asi mismo el profesor evalla el sistema y su forma de trabajar con dicho alumno procediendo a
establecer los cambios que estimen oportunos para una mejor evolucién. En esta segunda sesion lacomprobacion
de que la materia estd asimilada no tiene que ser realizada exclusivamente escuchando al alumno tocar sélo,
también se usaran otros sistemas como la practica en grupo, el uso del soporte de audio ... En este sentido la
metodologia busca un modelo de ensefianza mas ameno y divertido proponiendo juegos para trabajar en clase o
incluso propuestas de pequefias composiciones a los alumnos que procuren una mayor participacionen el proceso
de aprendizaje asi como un medio para exteriorizar su creatividad.

Otro elemento importante es la accion tutorial mediante la cual el profesor establece un canal de
comunicacion con los padres, lo que proporciona un intercambio de informacion de todos aquellos aspectos
(evolucion en el colegio, problemas médicos...) importantes en el desarrollo no ya sélo musical sino también psico-
fisico e intelectual del alumno.

Estas ideas son de caracter general y su aplicacién en el aula estard en funcion de las caracteristicas del
alumno. El profesor potenciard unos aspectos mas que otros

TEMPORALIZACION

-Primer Trimestre
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Escalas de Do Mayor, Fa Mayor, Sol Mayor y Cromatica.

“La trompeta” Vol.1b Faus y Alberola (Rivera Editores). Pag. 1 a 33.
-Segundo Trimestre

Escalas de Re Mayor y Sib Mayor

“La trompeta” Vol.1b Faus y Alberola (Rivera Editores). Pag. 34 a 58.
-Tercer Trimestre

Repaso de todas las escalas anteriores.

“La trompeta” Vol.1b Faus y Alberola (Rivera Editores). Pag. 58 a 83.

MATERIAL DIDACTICO

La Tpta (Vol. Il) de .Alberola/Faus.

Embouchure builder de Lowell Little. (Ejercicios 1 al 18).
Aprende Tocando la Trompeta de P. Wastall. (Lecciones 11 a 24)
Escalas hasta tres alteraciones mayores y menores de B. Slokar.
Escalas, arpegios de J. Arban

OBRAS

Spoirs E. Baudrier.

Au de Cahantilly W. V. Dorsselaer
Coptime P. Bigot.

Concertino n® 1 J. Porret.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar que el alumno ha sido capaz de adquirir una posicion corporal correcta.

-Comprobar la afinacion y calidad de sonido en las notas.

-Interpretar y memorizar fragmentos musicales adaptados a este nivel, utilizando la afinacion, medida, calidad
sonora, articulacion y fraseo.

-Mostrar tanto de forma individual como en conjunto, la capacidad de aprendizaje.

-Interpretar obras o fragmentos musicales en publico, para valorar el autocontrol y la naturalidad.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Seguimiento y control del estudio de la respiracién diafragmatica y los masculos que forman la embocadura, de
manera que posibilite la correcta emision, articulacién y flexibilidad del sonido.

-Continuacion de ejercicios con la boquilla, para practicar la emisidn del sonido y alternar con la trompeta, para
tomar como referencia la nota que se desee realizar.

-Adoptar una posicion corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento y saber aplicarlas dentro del nivel
correspondiente.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control de la calidad sonora y la afinacion para su mejora
continua.

-Seguimiento y control del buzzing, vibracidn de los labios, ampliando ejercicios y posibilidades.

-Aprender las digitaciones de la escala diatonica, de Do4 a Sol5.

-Relacionar los conocimientos adquiridos del lenguaje musical en la préctica del instrumento, dentro del nivel
establecido.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control de la calidad sonora y la afinacion.

-Control de sus capacidades con el instrumento en audiciones con publico.

-Interpretar un repertorio basico de obras o0 métodos de una dificultad acorde a este nivel.

-Interpretar en publico un repertorio basico, con una dificultad acorde a este nivel.

-Fomentar la escucha y audicion musical

CONTENIDOS
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-Seguimiento de la practica de la relajacion y respiracién para el desarrollo de una buena capacidad pulmonar y
crear un habito saludable para la practica instrumental.

-Control y fortalecimiento de los musculos faciales.

-Estudios de emisién de sonido.

-Estudios con la boquilla.

-Estudio de la digitacion.

-Trabajo de la dinamica.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

-Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
-Conocimiento y comprension practica de las estructuras musicales basicas.

-Lectura a primera vista de fragmentos y estudios sencillos

-Practica instrumental constante realizada en grupo.

METODOLOGIA

La estrategia metodolégica se aplicara indistintamente a los grados elemental y Profesional. Estara basada
en los siguientes puntos:

Exposicion del profesor de los contenidos y objetivos de cada sesion de trabajo al alumno.

Comprobacién en la clase posterior de que esta asimilada la materia expuesta, en esta clase el alumno
autoevalla su trabajo con la ayuda del profesor produciéndose asi una mayor implicacion del alumno en el proceso
de aprendizaje. Asi mismo el profesor evalla el sistema y su forma de trabajar con dicho alumno procediendo a
establecer los cambios que estimen oportunos para una mejor evolucion. En esta segunda sesién lacomprobacion
de que la materia esta asimilada no tiene que ser realizada exclusivamente escuchando al alumno tocar sélo,
también se usaran otros sistemas como la practica en grupo, el uso del soporte de audio ... En este sentido la
metodologia busca un modelo de ensefianza més ameno y divertido proponiendo juegos para trabajar en clase o
incluso propuestas de pequefias composiciones a los alumnos que procuren una mayor participacionen el proceso
de aprendizaje asi como un medio para exteriorizar su creatividad.

Otro elemento importante es la accion tutorial mediante la cual el profesor establece un canal de
comunicacion con los padres, lo que proporciona un intercambio de informacién de todos aquellos aspectos
(evolucién en el colegio, problemas médicos...) importantes en el desarrollo no ya s6lo musical sino también psico-
fisico e intelectual del alumno.

Estas ideas son de caracter general y su aplicacién en el aula estara en funcion de las caracteristicas del
alumno. El profesor potenciard unos aspectos mas que otros

TEMPORALIZACION

-Primer Trimestre

Escalas Mayores con una y dos alteraciones.

Charles Colin: ler Ejercicio

H.L Clarke: Leccionesde la7ala 14

J.B Arban: Primeros Estudios pag. 11 a la 15y pag. 39

First Book of Practical Studies for Trumpet Robert Getchell: Lecciones 1 a la 18
-Segundo Trimestre

Escalas Mayores con tres alteraciones.

Charles Colin: 1°y 2° ejercicio.

H.L Clarke: Lecciones de la 14 a la 19.

J.B Arban: Primeros Estudios pag. 16 a la 19 y pag. 40 y 41

First Book of Practical Studies for Trumpet Robert Getchell: Lecciones 19 a la 41.
-Tercer Trimestre

Escalas Mayores hasta cuatro alteraciones.

Charles Colin: 1°, 2°y 3er ejercicio.

H.L Clarke: Leccionesdelalala?.

J.B Arban: Primeros Estudios pag. 20 a la 23 y pag. 42.

First Book of Practical Studies for Trumpet Robert Getchell: Lecciones 42 a la 64.

MATERIAL DIDACTICO
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Método completo de J.B. Arban (Pag. 13 a 22).

Embouchure builder de Lowell Little. (Ejercicios 21 al 42).
Practical Studies de R.W.Getchell. (Lecciones 1 a 32).

Escalas hasta cuatro alteraciones mayores y menores de B.Slokar.
Escalas, arpegios y grupetos de J. Arban

Estudios de Clarke

OBRAS

Andante et Allegro Commodo E. Baudrier.
L"Aspirant a Trompettiste E. Baudrier.
Pieza para concurso L. Picavais.
Concertino n° 2 J. Porret.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar que el alumno ha sido capaz de adquirir una posicién corporal correcta.

-Comprobar la afinacién y calidad de sonido en las notas.

-Interpretar y memorizar fragmentos musicales adaptados a este nivel, utilizando la afinacion, medida, calidad
sonora, articulacion y fraseo.

-Mostrar tanto de forma individual como en conjunto, la capacidad de aprendizaje.

-Interpretar obras o fragmentos musicales en publico, para valorar el autocontrol y la naturalidad.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Control de la respiracion diafragmaética y los misculos que forman la embocadura.

-Conocimiento y utilizacion correcta de los musculos que forman la embocadura.

-Control de la posicion corporal que permita respirar con naturalidad y liberar tensiones a la hora de tocar y la
coordinacion entre ambas manos.

-Control del buzzing y ejercicios de boquilla, emision, control de la columna de aire, etc.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, y saber aplicarlas dentro del nivel
correspondiente.

-Control de la digitacion de la escala musical tanto de la escala natural como de la escala cromética, abarcando
desde el Do4 al Sol5-Do6.

-Fortalecer los conocimientos adquiridos en el lenguaje musical en la practica instrumental.

-Fomentar el mantenimiento del instrumento y su cuidado.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control de la calidad sonora y la afinacién para su mejora
continua.

-Interpretar un repertorio basico de obras o métodos de una dificultad acorde con este nivel.

-Control de sus capacidades con el instrumento en audiciones con publico.

-Control sobre las digitaciones de la escala diaténica y cromética.

-Interpretar un repertorio basico de ejercicios, acordes con el nivel.

-Interpretar en publico un repertorio basico, con una dificultad acorde a este nivel.

-Fomentar la escucha y audicién musical

CONTENIDOS

-Estudio de la relajacion y respiracion diafragmatica.

-Control y fortalecimiento de los musculos faciales.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad de
sonido.

-Estudio de emision de sonido.

-Préactica de nuevas articulaciones que iran apareciendo en la metodologia indicada.
-Desarrollo de la flexibilidad de los labios.

-Estudio de la digitacion.

-Trabajo de la dindmica.

-Lectura a primera vista de fragmentos y estudios sencillos.

-Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Comprension de estructuras musicales.

Pagina 99 de 163



METODOLOGIA

La estrategia metodolégica se aplicara indistintamente a los grados elemental y Profesional. Estara basada
en los siguientes puntos:

Exposicion del profesor de los contenidos y objetivos de cada sesion de trabajo al alumno.

Comprobacién en la clase posterior de que esta asimilada la materia expuesta, en esta clase el alumno
autoevalla su trabajo con la ayuda del profesor produciéndose asi una mayor implicacion del alumno en el proceso
de aprendizaje. Asi mismo el profesor evalla el sistema y su forma de trabajar con dicho alumno procediendo a
establecer los cambios que estimen oportunos para una mejor evolucion. En esta segunda sesién lacomprobacion
de que la materia esta asimilada no tiene que ser realizada exclusivamente escuchando al alumno tocar sélo,
también se usaran otros sistemas como la practica en grupo, el uso del soporte de audio ... En este sentido la
metodologia busca un modelo de ensefianza mas ameno y divertido proponiendo juegos para trabajar en clase o
incluso propuestas de pequefias composiciones a los alumnos que procuren una mayor participacionen el proceso
de aprendizaje asi como un medio para exteriorizar su creatividad.

Otro elemento importante es la accion tutorial mediante la cual el profesor establece un canal de
comunicacion con los padres, lo que proporciona un intercambio de informacion de todos aquellos aspectos
(evolucién en el colegio, problemas médicos...) importantes en el desarrollo no ya sélo musical sino también psico-
fisico e intelectual del alumno.

Estas ideas son de caracter general y su aplicacién en el aula estara en funcion de las caracteristicas del
alumno. El profesor potenciard unos aspectos mas que otros

TEMPORALIZACION

-Primer Trimestre

H.L Clarke

1° Estudio: del 7 al 16

2° Estudio: del 32 al 37

J.B Arban

Escalas, Intervalos y arpegios.

Escalas Mayores y menores hasta dos alteraciones.
Obra de nivel correspondiente.

-Segundo Trimestre

H.L Clarke

1° Estudio: del 17 al 25

2° Estudio: del 38 al 44

J.B Arban

Escalas, Intervalos y arpegios.

Escalas Mayores y menores hasta tres alteraciones.
Obra de nivel correspondiente.

-Tercer Trimestre

H.L Clarke

1° Estudio: del 1 al 7

2° Estudio: del 27 al 31

J.B Arban

Escalas, Intervalos y arpegios.

Escalas Mayores y menores hasta cuatro alteraciones.
Obra de nivel correspondiente.

MATERIAL DIDACTICO

Estudios técnicos de H.LClarke. (Estudio 1).

Estudios y Duos (1 a 32) de A. Plog.

Escalas mayores y menores, arpegios e intervalos en tonalidades (Hasta cinco alteraciones de memoria) de B.
Slokar

Lyrical studies de G. Concone. (Estudios del 1 a 16 ).

Practical Studies (Lecciones 32 a 64) de R. W. Getchell

Método completo de J. B. Arban. (Péag. 23,26, 39,175)

OBRAS

Intrada Et Rigaudon  H. Purcell.
Sonata en Sib F.Veracini.
Suite n® 1 G.F.Teleman.
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Concertino J. Porret.
Pavane G. Faure.
Minuet J. S. Bach.

CRITERIOS DE EVALUACION

-La evaluacion del alumno de este curso serd continua, vendra determinada por el seguimiento por parte del
profesor de los progresos y nivel hasta finalizar el curso.

Se podran hacer audiciones publicas, donde el profesor evaluara & capacidad del alumno de tocar ante el publico.
-Para la obtencion de la calificacion que permita al alumno pasar al siguiente curso, se pedira al alumno un nivel
a partir de los minimos exigibles.

3. COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacién de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la masica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucién de las
competencias béasicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento bésico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la préctica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el cédigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingiiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacién
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacién de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acenttan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la préactica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la masica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacidn y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La practica colectiva, ademéas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacidn, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la préctica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.
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4. MINIMOS EXIGIBLES A ACCESO A ENSENANZAS
ELEMENTALES

PRIMER CURSO

El alumno debe adquirir una posicion corporal natural, que favorezca la practica instrumental.
Saber utilizar la respiracion abdominal, respiracion diafragmatica.

Escala con boquilla, de Do4 a Sol5.

Conocimiento de la digitacion usual del registro medio de la trompeta, escala de DoM.
Produccién de un sonido relajado del Do4 al Mi5.

Dominio de los ejercicios y métodos trabajados.

Lectura a vista de fragmentos musicales que se encajen en este nivel.

Audicion en publico de un repertorio acorde a este nivel.

SEGUNDO CURSO

El alumno debe adquirir una posicion corporal natural, que favorezca la practica instrumental.
Saber utilizar la respiracién abdominal, respiracién diafragmatica.

Escala con boquilla, de Do4 a Do5.

Conocimiento de la digitacion usual del registro medio de la trompeta, registro grave, medio y agudo.
Produccidn de un sonido relajado del Do4 al Sol5.

Dominio de los ejercicios y métodos trabajados.

Lectura a vista de fragmentos musicales que se encajen en este nivel.

Audicidn en publico de un repertorio acorde a este nivel.

TERCER CURSO

Posicién corporal perfecta de pie y sentado.

Dominio de la respiracién diafragmatica.

Conocimiento de la digitacién usual del registro medio, grave y agudo de la tesitura de la trompeta.
Produccién de un sonido relajado del grave al medio-agudo.

Dominio de la metodologia indicada.

Lectura a vista de fragmentos musicales que se encajen en este nivel.

Audicidn en publico de un repertorio acorde a este nivel.

CUARTO CURSO

Posicidn corporal perfecta de pie y sentado.

Dominio de la respiracion diafragmaética.

Conocimiento de la digitacién usual del registro medio, grave y agudo de la trompeta.
Produccién de un sonido relajado del grave al medio-agudo.

Dominio de la metodologia indicada.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Entendemos por atencion a la diversidad las distintas actuaciones educativas destinadas a atender a los
diferentes ritmos o capacidades de los alumnos.

Concretamente, las caracteristicas de los estudios artisticos permiten, mediante clases individuales y grupos
reducidos, que este tipo de atencion pueda llevarse a cabo de manera personalizada. No obstante, cuando esta
esté orientada a alumnos con necesidades educativas especiales, ya sea por discapacidad o altas capacidades
intelectuales, se recurrira a medidas especificas de accion tutorial o adaptacién curricular.
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2.2.2 TROMPA

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL ENSENANZAS ELEMENTALES DE TROMPA

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Trompa.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Trompa
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Trompa

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso
Objetivos

Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso
Objetivos

Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

2.3 Tercer curso
Objetivos

Contenidos

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso
Objetivos

Contenidos
Metodologia

Material didactico
Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZA:S ELEMENTALES
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE TROMPA

Los cuatro cursos que componen las Ensefianzas Elementales configuran una etapa de suma importancia para
el desarrollo del futuro musico, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica
correctay eficaz y, lo que es alin mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediandoel tiempo
necesario para la maduracidn de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

Sin embargo, dado el periodo evolutivo que el alumnado de estas edades atraviesa durante este grado, hay
que tener bien presente que esta etapa es mas de experiencia y descubrimiento que un fin en si misma en lo que a
la técnica se refiere.

Por otro lado, el alumnado mediante la practica instrumental, comienza a reconocer como suyos los
conceptos de indole mas o menos abstractos que han ido aprendiendo en Lenguaje Musical, lo que implica, pues,
que por medio del instrumento van adentrandose progresivamente en un nuevo universo que ira configurando
conforme se produce su propia maduracion personal.

Una concepcion pedagdgica moderna ha de partir de una premisa bésica: la vocacion musical de un nifio o
nifia, en numerosisimos casos, no esta claramente definida, lo cual exige de una manera apremiante que la suma
de conocimientos tedricos que han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se vera sometido
le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que se sienta verdaderamente
interesado en la tarea que se le propone.

Teniendo en cuenta este factor, ha de insistirse en el caracter estimulante de la practica instrumental que,
ademas de perseguir la adquisicion de los habitos técnico-mecanicos del instrumento, debe tratar de fomentar la
autovaloracion y el disfrute del alumno a través de la superacién gradual de las dificultades inherentes a su
aprendizaje instrumental. La interpretacion de obras con un nivel de dificultad acorde a su dominio de la técnica
favorecera la sensibilidad expresiva y la comunicabilidad del intérprete.

La iniciacién a la practica instrumental en las primeras edades en grupos reducidos, se ha demostrado como
una via eficiente para estimular el aprendizaje entre iguales. Las posibilidades que brinda la interaccion educativa
profesor — alumno y del alumnado entre si multiplica las opciones metodolégicas y genera nuevos escenarios de
aprendizaje.

Atendiendo a esta consideracion y siguiendo este fin, se apuesta en este nuevo marco por un modelo de
iniciacién a la practica instrumental en ratios reducidos de dos o tres alumnos por profesor.

En todo caso, esta innovacidn, que se estableceria en los dos primeros cursos, responde al hecho de que los
nifios y nifias de estas edades utilizan, como principal via, la ensefianza reciproca entre iguales. Asimismo,
este nuevo enfoque debe garantizar el cumplimiento de los objetivos generales propuestos para estas ensefianzas.
Por ello, la secuenciacion de contenidos debera realizase tomando especial atencion a la vision del grado como un
todo integrado, flexibilizando y adaptando la decision sobre promocidn a las necesidades del alumnado, sobre todo
en los primeros cursos.

Por otro lado, hay que destacar la necesaria adquisicién, por parte del alumnado, de la valoracién de la
importancia que la memoria tiene en su formacién. Conviene sefialar que al margen de esa basica memoria
subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos -sin los cuales
la ejecucidn instrumental seria impensable-, la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto,
entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo que permita centrar toda laatencién
en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida. Por ultimo,
la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprension unitaria y global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo, solo la memoria auditiva debidamente entrenada permitereconstruir la coherencia
y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le
permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su
eleccidn, entendiendo el perfeccionamiento de la técnica no como un fin en si mismo, sino como el medio que le
permita acceder a la interpretacion musical.
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1.1 OBJETIVOS GENERALES DEL GRADO ELEMENTAL TROMPA

-Apreciar la importancia de la misica como lenguaje artistico y medio de expresion cultural de los pueblos y de
las personas.

-Expresar con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la musica de las diferentes épocas y
estilos, y para enriquecer sus posibilidades de comunicacién y de realizacion personal.

-Tocar en publico, con la necesaria seguridad en si mismos, para comprender la funcién comunicativa de la
interpretacion musical.

-Interpretar musica en grupo, habituandose a escuchar otras voces o instrumentos, adaptandose equilibradamente
al conjunto.

-Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que permitan la
autonomia y la valoracion del propio trabajo.

-Apreciar y valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la audicion
interna junto al pensamiento musical.

12CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TROMPA

-Préactica de la relajacion y respiracion para el desarrollo de la capacidad pulmonar. Fortalecimiento de los
mausculos faciales.

-Ejercicios de respiracién con y sin instrumento ( notas tenidas controlando la afinacion, calidad del sonido y
dosificacion del aire).

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de una buena calidad del
sonido.

-Practica de escalas e intervalos (terceras, cuartas y quintas) controlando la emisién del aire en diferentes
articulaciones.

-Emisioén del sonido en relacion con las diversas dinamicas y alturas.

-Desarrollo de la flexibilidad en los saltos, articulaciones, trinos, etc...

-Practica de conjunto con tros instrumentistas para desarrollar la afinacidn, ajustes y precision ritmica.
Entrenamiento progresivo y permanente de la memoria.

-Adgquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

-Lectura a primera vista de obras o fragmentos sencillos.

-Iniciacion a la comprension de las escrituras musicales en sus distintos niveles (motivos, temas, periodos, frases,
secciones, etc...), para llegar a través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

-Seleccion progresiva, en cuanto al grado de dificultad, de ejercicios, estudios y obras del repertorio que se
consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
DE TROMPA.

-Leer textos a primera vista con cierta fluidez y compresion.

-Memorizar e interpretar fragmentos musicales empleando articulacién, medida y fraseo adecuados a su
contenido.

-Interpretacion de obras acordes con los criterios del estilo correspondiente (tempo, dindmica, articulacion, etc...)
-Describir, con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos de las diferentes obras o fragmentos
escuchados.

-Interpretar en publico, como solista y de memoria, obras representativas a su nivel intrumental, con seguridad y
control de la situacion, en los cursos en que esto sea posible.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y
adapta al resto del grupo en un trabajo en comdn (afinacion, ritmo, dindmicas, etc. ..)
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2. PROGRAMACION POR CURSOS GRADO ELEMENTAL

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS.

-Presentar la Trompa y de sus partes.

-Colocar los labios, en contacto con la boquilla.

-Conocer el funcionamiento fisico del instrumento.

-Conocer el funcionamiento fisioldgico del instrumentista.
-Adoptar una correcta posicion corporal.

-Conocer las diferentes digitaciones de la Trompa.

-Mantener el instrumento (limpieza y cuidado).

-Practicar la respiracion para desarrollar la capacidad pulmonar.
-Iniciar la boquilla, hasta hacerla sonar con claridad.

-Estudiar el picado “TU”.

-Realizar notas tenidas, largas y filadas.

-Desarrollar la calidad sonora y dosificacién del aire.

-Practicar las escalas mayores, menores hasta una alteracion empleando en los modos menores los tipos natural,
armonico, melddico y oriental.

-Estudiar los intervalos de 32 Picados y Ligados.

-Realizar ejercicios de flexibilidad.

CONTENIDOS.

-Presentacion de la Trompa y de sus partes.

-Colocacion de los labios, en contacto con la boquilla.
-Conocimiento del funcionamiento fisico del instrumento.
-Conocimiento del funcionamiento fisiologico del instrumentista.
-Adopcién de una correcta posicién corporal.

-Conocimiento de las diferentes digitaciones de la Trompa.
-Mantenimiento del instrumento (limpieza y cuidado).

-Practica de la respiracion para desarrollar la capacidad pulmonar.
-Iniciacién con la boquilla, hasta hacerla sonar con claridad.
-Iniciacion al estudio del picado “TU”.

-Conocimiento de las notas tenidas, largas y filadas.

-Calidad sonora y dosificacion del aire.

-Conocimiento de las escalar mayores, menores hasta una alteracion empleando en los modos menores los tipos
natural, armonico, melddico y oriental.

-Estudio de los intervalos de 32 Picados y Ligados.

-Estudio de ejercicios de flexibilidad.

METODOLOGIA

Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1%), desde el principio del libro, hasta la pagina 52.
Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

Obras para trompa adaptadas al curso.

MATERIAL DIDACTICO
Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1%), desde el principio del libro, hasta la pagina 52.
Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).
Obras para trompa adaptadas al curso.
CRITERIOS DE EVALUACION.
-Tener un control del aire mediante la respiracion diafragmatica, de modo que facilite una correcta emision,
afinacidn, articulacion y flexibilidad sonora.
-Dominar la memoria.
-Dominar la extensidon del instrumento, al menos de dos octavas.
-Tener seguridad en la emision.
-Tener una correcta colocacion de la mano derecha en el pabellon.
Pagina 106 de 163



-Tener un picado claro y con cantidad de aire.

-Dominar las escalas mayores y menores hasta 1 alteracion, empleando en los modos menores los tipos natural,
armoénico, melédico y oriental.

-Dominar los arpegios de dichas escalas.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Controlar el aire mediante la respiracién diafragmatica, de modo que facilite una correcta emisién, afinacion,
articulacion y flexibilidad sonora.

-Iniciar la técnica del Transporte.

-Desarrollar progresivamente la memoria.

-Desarrollar la extension del instrumento, al menos de dos octavas.

-Conseguir seguridad en la emision.

-Desarrollar una correcta colocacion de la mano derecha en el pabellén.

-Conseguir un picado claro y con cantidad de aire.

-Realizar el estudio de las escalas mayores y menores hasta 2 alteraciones, empleando en los modos menores los
tipos natural, armoénico, melédico y oriental.

-Conocer los arpegios de dichas escalas.

-Estudiar de intervalos de 32 y 42 (Ligados y Picados)

CONTENIDOS

-Control del aire mediante la respiracion diafragmaética, de modo que facilite una correcta emision, afinacion,
articulacioén y flexibilidad sonora.

-Inicio de la técnica del Transporte.

-Desarrollo progresivo de la memoria.

-Desarrollo de la extensién del instrumento, al menos de dos octavas.

-Desarrollo de la seguridad en la emision.

-Desarrollo de la correcta colocacion de la mano derecha en el pabellén.

-Desarrollo un picado claro y con cantidad de aire.

-Estudio de las escalas mayores y menores hasta 2 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos
natural, armonico, melddico y oriental.

-Estudio de los arpegios de dichas escalas.

-Estudio de intervalos de 3? y 42 (Ligados y Picados)

METODOLOGIA

Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1%), desde la pagina 56 , hasta la pagina 77.
Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

Obras para trompa adaptadas al curso.

MATERIAL DIDACTICO

Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1%), desde la pagina 56 , hasta la pagina 77.
Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

Obras para trompa adaptadas al curso.

CRITERIOS DE EVALUACION
-Tener un control del aire mediante la respiracion diafragmatica, de modo que facilite una correcta emision,
afinacidn, articulacion y flexibilidad sonora.
-Conocer la técnica del Transporte.
-Dominar la memoria.
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-Dominar la extensidon del instrumento, al menos de dos octavas.

-Tener seguridad en la emision.

-Tener una correcta colocacion de la mano derecha en el pabellon.

-Tener un picado claro y con cantidad de aire.

-Dominar las escalas mayores y menores hasta 2 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos
natural, armonico, melédico y oriental.

-Dominar los arpegios de dichas escalas.

-Dominar los intervalos de 32y 42 (Ligados y Picados)

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adquirir flexibilidad con el instrumento.

-Desarrollar la respiracion diafragmatica.

-Continuar con la iniciacion al Transporte.

-Aprender la emisién para el “Legatto”.

-Desarrollar la Flexibilidad (Arménicos), mediante posiciones fijas.
-Estudiar las escalas mayores y menores hasta 3 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos natural,
armonico, melddico y oriental.

-Aprender los arpegios de dichas escalas.

-Estudiar los intervalos de 32, 42 y 52 (Ligados y Picados)

-Hacer ejercicios para obtener una buena columna de aire.

CONTENIDOS

-Adquisicion de flexibilidad con el instrumento.

-Desarrollo de la respiracion diafragmatica.

-Continuacion de la iniciacion al Transporte.

-Desarrollo de la emision para el “Legatto”.

-Realizacion de ejercicios de Flexibilidad (Armdnicos), mediante posiciones fijas.
-Estudio de las escalas mayores y menores hasta 3 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos
natural, armonico, melddico y oriental.

-Desarrollo de los arpegios de dichas escalas.

-Estudio de intervalos de 3% , 4% y 5% (Ligados y Picados)

-Ejercicios para obtener una buena columna de aire.

METODOLOGIA
Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1%), desde la pagina 80 , hasta la pagina 105.
Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

MATERIAL DIDACTICO
Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1%), desde la pagina 80 , hasta la pagina 105.
Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominar la flexibilidad con el instrumento.

-Dominar larespiracion diafragmatica.

-Dominar la iniciacién al Transporte.

-Dominar la emision para el “Legatto”.

-Dominar la Flexibilidad (Arménicos), mediante posiciones fijas.

-Saber las escalas mayores y menores hasta 3 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos natural,
armonico, melddico y oriental.

-Dominar los arpegios de dichas escalas.

-Dominar los intervalos de 32, 42y 52 (Ligados y Picados)
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-Tener una buena columna de aire.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adquirir flexibilidad con el instrumento.

-Desarrollar la respiracion diafragmatica.

-Continuar la iniciacion al Transporte.

-Aprender la emision para el “Legatto”.

-Desarrollar ejercicios de Flexibilidad (Armdnicos), mediante posiciones fijas.
-Estudiar las escalas mayores y menores hasta 3 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos natural,
armonico, melddico y oriental.

-Aprender los arpegios de dichas escalas.

-Estudiar los intervalos de 32, 42 y 52 (Ligados y Picados)

-Realizar ejercicios para obtener una buena columna de aire.

CONTENIDOS

-Desarrollo de la flexibilidad con el instrumento.

-Desarrollo de la emision para el “LEGATTO”

-Continuacion con la técnica del Transporte.

-Conocimiento de las caracteristicas sonoras del instrumento y saber utilizarlas.
-Desarrollo de ejercicios de Pedales Cromaticas, de Do a Sol..

-Estudio de las escalas mayores y menores hasta 4 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos
natural, armonico, melddico y oriental.

-Estudios de los arpegios de dichas escalas.

-Estudio de intervalos de 32, 4% y 52 (Ligados y Picados)

-Continuacion a estudios de flexibilidad (Arménicos).

METODOLOGIA

Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1), desde la pagina 106 , hasta el final del libro.
Estudios Noveles ; MAXIME ALPHONSE (1° Cuaderno), desde el ejercicio N° 1 hasta el N° 35.

Libros de apoyo propuestos por el profesor.

Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

Obras para trompa adaptadas al curso.

MATERIAL DIDACTICO

Método Completo para Trompa ; LUCIEN THEVET (Parte 1), desde la p&gina 106 , hasta el final del libro.
Estudios Noveles ; MAXIME ALPHONSE (1° Cuaderno), desde el ejercicio N° 1 hasta el N 35.

Libros de apoyo propuestos por el profesor.

Ejercicios de Técnica (aportados por el profesor).

Obras para trompa adaptadas al curso.

CRITERIOS DE EVALUACION.

-Tener flexibilidad con el instrumento.

-Dominar la respiracion diafragmatica.

-Dominar la iniciacién al Transporte.

-Dominar la emision para el “Legatto”.

-Saber realizar ejercicios de Flexibilidad (Armdnicos), mediante posiciones fijas.
-Dominar las escalas mayores y menores hasta 3 alteraciones, empleando en los modos menores los tipos
natural, armonico, melodico y oriental.

-Dominar los arpegios de dichas escalas.

-Dominar los intervalos de 32 , 42y 52 (Ligados y Picados)

-Tener una buena columna de aire.
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3. COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacién de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la musica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias basicas de la educacién primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la préctica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacién lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el codigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingtisticas, con la practica cualificada de la escuchay con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacion de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentlan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la masica y sobre todo un recurso para la expresién contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademéas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacidn, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ESTUDIOS ELEMENTALES

PRIMER CURSO

Los criterios para este curso inicial, seran los de mostrar en los diferentes estudios y ejercicios, la capacidad de
aprendizaje progresivo individual, por parte del alumnado.

Para superar este curso inicial, los alumnos tendran que haber trabajado, al menos, el 85% de los estudios exigidos
para este nivel, asi como dominar perfectamente los ejercicios de técnica propuestos para este curso.

SEGUNDO CURSO

Se valorara la capacidad de aprendizaje de los alumnos y la asimilacion de las explicaciones del profesor, que
permitan una cierta autonomia instrumental.

Para superar este 2° curso, los alumnos tendran que haber trabajado, al menos, el 85% de los estudios exigidos
para este nivel, asi como dominar perfectamente los ejercicios de técnica propuestos para este curso.

TERCER CURSO
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Se valorara la capacidad de los alumnos para la repentizacion, asi como las condiciones y aptitudes para la
interpretacion instrumental. Ademas se debe comenzar a diferenciar claramente las diferentes articulaciones
previstas para una buena interpretacion de los diferentes estilos.

Para superar este 3° curso, los alumnos tendran que haber trabajado, al menos, el 85% de los estudios exigidos
para este nivel, asi como dominar perfectamente los ejercicios de técnica propuestos para este curso.

CUARTO CURSO

Se valorard la memorizacién e interpretacion de los textos musicales, atendiendo a la afinacién, fraseo y
articulacién adecuados. También, los alumnos, tendran que mostrar su capacidad de aprendizaje progresivo
individual, asi como el comportamiento dentro de la practica de la mdsica en conjunto.

Para superar este 4° curso, los alumnos tendran que haber trabajado, al menos, el 85% de los estudios exigidos
para este nivel, asi como dominar perfectamente los ejercicios de técnica propuestos para este curso.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Entendemos por atencion a la diversidad las distintas actuaciones educativas destinadas a atender a los
diferentes ritmos o capacidades de los alumnos.

Concretamente, las caracteristicas de los estudios artisticos permiten, mediante clases individuales y grupos
reducidos, que este tipo de atencién pueda llevarse a cabo de manera personalizada. No obstante, cuando esta
esté orientada a alumnos con necesidades educativas especiales, ya sea por discapacidad o altas capacidades
intelectuales, se recurrira a medidas especificas de accion tutorial o adaptacion curricular.
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2.2.3 TROMBON DE VARAS

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL ENSENANZAS ELEMENTALES DE TROMBON
DE VARAS.

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales de Trombdn de Varas.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales de Trombon de Varas.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Trombdn de Varas.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didéctico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacion y secuenciacion
Material didéctico

Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES
4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES
5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE TROMBON DE VARAS.

Los cuatro cursos que componen las Ensefianzas Elementales configuran una etapa de suma importancia para
el desarrollo del futuro musico, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica
correcta y eficaz y, lo que es alin mas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediandoel tiempo
necesario para la maduracidn de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

Sin embargo, dado el periodo evolutivo que el alumnado de estas edades atraviesa durante este grado, hay
que tener bien presente que esta etapa es mas de experiencia y descubrimiento que un fin en si misma en lo que a
la técnica se refiere.

Por otro lado, el alumnado mediante la practica instrumental, comienza a reconocer como suyos los
conceptos de indole mas o menos abstractos que han ido aprendiendo en Lenguaje Musical, lo que implica, pues,
que por medio del instrumento van adentrandose progresivamente en un nuevo universo que ira configurando
conforme se produce su propia maduracion personal.

Una concepcion pedagdgica moderna ha de partir de una premisa basica: la vocacion musical de un nifio o
nifia, en numerosisimos casos, no esta claramente definida, lo cual exige de una manera apremiante que la suma
de conocimientos tedricos que han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se verd sometido
le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que se sienta verdaderamente
interesado en la tarea que se le propone.

Teniendo en cuenta este factor, ha de insistirse en el caracter estimulante de la practica instrumental que,
ademas de perseguir la adquisicion de los habitos técnico-mecanicos del instrumento, debe tratar de fomentar la
autovaloracion y el disfrute del alumno a través de la superacidon gradual de las dificultades inherentes a su
aprendizaje instrumental. La interpretacién de obras con un nivel de dificultad acorde a su dominio de la técnica
favorecera la sensibilidad expresiva y la comunicabilidad del intérprete.

La iniciacién a la practica instrumental en las primeras edades en grupos reducidos, se ha demostrado como
una via eficiente para estimular el aprendizaje entre iguales. Las posibilidades que brinda la interaccion educativa
profesor — alumno y del alumnado entre si multiplica las opciones metodolégicas y genera nuevos escenarios de
aprendizaje.

Atendiendo a esta consideracion y siguiendo este fin, se apuesta en este nuevo marco por un modelo de
iniciacién a la practica instrumental en ratios reducidos de dos o tres alumnos por profesor.

En todo caso, esta innovacion, que se estableceria en los dos primeros cursos, responde al hecho de que los
nifios y nifias de estas edades utilizan, como principal via, la ensefianza reciproca entre iguales. Asimismo,
este nuevo enfoque debe garantizar el cumplimiento de los objetivos generales propuestos para estas ensefianzas.
Por ello, la secuenciacion de contenidos debera realizase tomando especial atencion a la visién del grado como un
todo integrado, flexibilizando y adaptando la decisién sobre promocion a las necesidades del alumnado, sobre todo
en los primeros cursos.

Por otro lado, hay que destacar la necesaria adquisicién, por parte del alumnado, de la valoracién de la
importancia que la memoria tiene en su formacién. Conviene sefialar que al margen de esa basica memoria
subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos -sin los cuales
la ejecucidn instrumental seria impensable-, la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto,
entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo que permita centrar toda laatencién
en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida. Por ultimo,
la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprension unitaria y global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo, solo la memoria auditiva debidamente entrenada permitereconstruir la coherencia
y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le
permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su
eleccidn, entendiendo el perfeccionamiento de la técnica no como un fin en si mismo, sino como el medio que le
permita acceder a la interpretacion musical.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TROMBON DE
VARAS.

-Adoptar una posicion corporal que le permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento y la coordinacién de ambas manos.
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-Colocar el aire mediante la respiracién diafragmatica y los musculos que forman la embocadura de forma que
posibilite una correcta emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.

-Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir de forma automatica la afinacién de las notas y
la calidad del sonido.

-Conocer las caracteristicas y las posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como colectiva.

-Apreciar la importancia de la masica como lenguaje artistico y medio de expresién cultural de los pueblos y
personas.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinacion y el sonido.

-Interpretar un repertorio basico integrado por obras representativas de diferentes estilos.

1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TROMBON DE
VARAS.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de la lectura a vista.

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria.

-Seleccion progresiva, en cuanto al grado de dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio propio del
instrumento que se consideren Utiles para el desarrollo del conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
-Adgquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacién a la comprension de estructuras musicales en sus diferentes niveles.

-Préctica de la improvisacion.

-Préctica instrumental en grupo.

-Préctica de la relajacion.

-Desarrollo de automatismos.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION ENSENANZAS ENLEMENTALES TROMBON
DE VARAS.

-Leer textos con fluidez y comprensién tanto de estudio como a primera vista.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, la afinacion, la articulacién y el fraseo para
comprobar la correcta aplicacion de los conceptos tedrico-practicos de la asignatura de lenguaje musical.
-Interpretar obras de distintos estilos para comprobar la capacidad del alumno en cuanto al tiempo, articulacion,
dinamica y los elementos basicos de la interpretacién.

-Descubrir con posterioridad a la audicion los rasgos caracteristicos de la obra escuchada, para poder percibir de
ellos aspectos esenciales de las mismas segun su nivel de desarrollo intelectual y emocional.

-Mostrar en los estudios realizados su capacidad de aprendizaje individual, para verificar en su estudio las
indicaciones del profesor, y con ellas, poder desarrollar una autonomia de trabajo.

-Interpretar en publico como solista y en ocasiones de memoria obras representativas de su nivel con seguridad y
control para comprobar la capacidad de autocontrol y dominio de la obra estudiada, asi como la memoria y su
reaccion frente al pablico.

-Actuar como miembro de un grupo y poder mostrar su capacidad de interpretar al mismo tiempo que escucha a
los demas miembros, para adaptar la afinacion, ritmica y dinamica.

2.PROGRAMACION POR CURSOS ENSENANZAS ELEMENTALES

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracién del instrumento.
-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.
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-Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio integrado por obras o
piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracién andaluza, de
una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

-Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

-Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacidn del instrumento, en los casos en que su naturaleza
asi lo permita.

-Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la misica a través del conocimiento de su
instrumento y de su literatura.

-Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien y disfruten de la
experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

CONTENIDOS

PRIMER TRIMESTRE

-Mantenimiento y conservacion del instrumento.

-Ejercicios basicos de respiracion.

-Ejercicios béasicos de emision.

-Posicién de cuerpo y manos.

-Posicion de embocadura.

-Estudio de la Primera, Segunda y Tercera Posicion; 2°2,3° y4° arménico.
SEGUNDO TRIMESTRE

-Controlar mismos contenidos 1° trimestre.

-Controlar las notas con mas seguridad.

-Ejercicios basicos de emision.

-Conocimiento dindmica y su ejecucion.

-Estudio de la Cuarta y Sexta Posicion; 2°,3° y4° armonico.
TERCER TRIMESTRE

-Mismos contenidos 1°y 2° trimestre.

-Extension desde el Fa grave al Re agudo.

-Escala de Sib Mayor y Do Mayor y sus arpegios, en blancas y negras.
-Estudio de la Quinta Posicidn; 2°,3°y 4° armonico
-Ampliacion del registro hasta el 5° arménico.

-Desarrollo de la memoria.

-Desarrollo auditivo mediante el cante y la audiciéon musical.

METODOLOGIA

Por tanto, el enfoque metodoldgico en las ensefianzas elementales de musica ha de variar sustancialmente
para que, ademéas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y alumnas que quieran continuar sus
estudios musicales en las ensefianzas profesionales, se adapten a las necesidades formativas de un alumnado
heterogéneo. Igualmente, la vocacion musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no estar ain claramente
definida; por ello, se han de presentar, tanto los conocimientos tedricos que han de obtener, como las inevitables
horas de practica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensefianza y aprendizaje. Entre
ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.
En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como elementos de referencia para la reflexion
del Claustro de Profesores y Profesoras y el equipo educativo en el proceso de toma de decisiones que exige la
elaboracion de la Programacion Didactica en el marco del Proyecto educativo. Los métodos de trabajo son en gran
medida responsabilidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace imprescindible establecer unas pautas
generales que unifiquen la practica docente e integren los distintoselementos que configuran el curriculo de las
ensefianzas elementales de masica. Aunque no existe un método Unico y universal que pueda aplicarse a todo el
alumnado y a todas las situaciones, es conveniente hacer algunas consideraciones:

El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que le llevan a
realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberdn ser respetados los principios del desarrollo cognitivo y socio-
afectivo individual. Este hecho requerird una adecuacion de los contenidos a sus necesidades. El proceso se
realizara posteriormente a un estudio previo individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacion en clase de la pedagogia del éxito, mediante la activacion de la motivacion del
alumnado y la valoracion del trabajo personal para alcanzar los fines propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los contenidos
seran recibidos, integrados e interiorizados por los alumnos y alumnas.
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El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

Es necesario favorecer en el alumnado aspectos como la motivacién y la autoestima. Para ello, se emplearan
todos los mecanismos o recursos necesarios. Esta metodologia de caracter ludico en modo alguno implicaré la
disminucion del nivel técnico de ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.

El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los alumnos y alumnas,
motivandolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en los primeros cursos diversasestrategias
que, dentro de un orden programado, los mantenga en estado de atencion. La experiencia debe preceder al proceso
de explicacion y conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La practica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el que son parte
de un todo que reproduce y hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de la musica
desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno o alumna puede tocar una tecla, realizar un pizzicato, rasgar una
cuerda, dar una percusion o una nota tenida en viento, mientras que otro alumno o alumna de mas nivel interpreta
una melodia.

Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor comprension de los elementos
que afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccién social, en el que
intervienen, ademas del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las
familias deberan ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacidn y seguimiento en casa.

En este sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas basicas permiten
aprovechar, por su temporalizacion y nimero de alumnos y alumnas, tanto las ventajas de la ensefianza
individualizada, como la inercia hacia una socializacion natural del alumnado. De esta forma se consigue una
mayor implicacion y estimulacién de éstos en la clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso de
aprendizaje, ya que tiene contacto con el alumnado dos veces por semana.

Se desarrollard la metodologia fomentando los aspectos conceptuales por medio de la explicacion,
demostracion y audicion de las ideas expuestas. Los procedimientos mediante actividades de tipo préctico, y las
actitudes por el interés, intervencion e implicacion en la tarea.

TEMPORALIZACION

Cada sesion de una hora de clase grupal (2 sesiones semanales) en los cursos 1° y 2° del primer ciclo se
repartira:
-Los 20 minutos iniciales se utilizaran para el calentamiento (labios, respiracién, trombon,...) del alumno y
trabajo de los ejercicios técnicos que ha trabajado durante la semana.
-Los 10 minutos siguientes para el analisis tedrico-musical de las piezas trabajadas (solfeo, estructura, ...).
-Los 30 minutos Ultimos para la interpretacion de lo mencionado en el péarrafo anterior de una manera individual,
repartiendo proporcionalmente el tiempo para cada uno de los alumnos del grupo.

MATERIAL DIDACTICO

“Team Brass”.Trombone bass clef Richard Ducket (Edit. Faber Music).
Método para Trombén Tenor, B. Slokar (Ed. Marc Reift)
Escuchar, leer y tocar. Vol. Il. Jansma y kastelein (Ed.De Haske)
Aprende Tocando el Trombén y el Bombardino, Peter Wastall (Ed. Mundimdsica)
Método Completo de Trombon, A. Lafossé (Ed. Alphonse Leduc)
Estudios Suplementarios, R.M. Endresen (Ed. Rubank E. Library)
Método Completo de Trombon, J. B. Arban (Ed. Carl Fischer)

La Flexibilidad B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Las Escalas Vol. | B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Estudios de fraseo J. Cimera (Ed. Belwin Mills)

12 estudios G. Manna (Ed. Gerard Billaudot)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para asumir todos los procesos del
aprendizaje.

-Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su instrumento, con
fluidez y comprension.
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-Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera que permitan exponer
con libertad creativa el discurso musical.

-Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

-Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

-Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracién con el instrumento correctos y adecuados.
-Comprender y recrear con posterioridad a una audicién, los rasgos caracteristicos sonoros basicos de las obras
escuchadas.

-Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras significativas del patrimonio
musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de inspiracién andaluza.

-Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras programados, la capacidad de
planificacién y trabajo autbnomo en casa.

-Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y representativas de su nivel.

-Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad reflexiva y de adaptacion,
durante el proceso interpretativo del acto musical.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracién del instrumento.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

-Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio integrado por obras o
piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de
una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

-Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

-Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento, en los casos en que su naturaleza
asi lo permita.

-Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la misica a través del conocimiento de su
instrumento y de su literatura.

-Concebir la préctica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien y disfruten de la
experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

CONTENIDOS

PRIMER TRIMESTRE

-Repaso, asentamiento y correccién de los contenidos trimestrales del primer curso.
-Estudio escala Fa mayor y su arpegio en blancas y negras.

-Estudio de negra dos corcheas, cuatro corcheas, negra con puntillo y corchea.
-Extensién Fa grave al Re agudo.

-Estudio Staccato, Tenuto, acentos.

SEGUNDO TRIMESTRE

-Desarrollo del sonido.

-Estudio escala Re mayor y su arpegio en blancas y negras.

-Estudio de Flexibilidad en blancas y negras, 2° y 3° Armonico.

-Estudio escala Sol mayor y su arpegio.

-Estudio de las escalas practicadas anteriormente en corcheas.

-Repaso y asentamiento de las dinamicas p, f, ff, etc.

TERCER TRIMESTRE

-Ampliacion de registro Mib, Mi, Fa, agudas.

-Estudio de la Séptima posicion 2°,3°,4°5° arménico.

-Estudio de Flexibilidad en blancas y negras, 2°, 3°,4° y 5° Armoénico.
-Estudio escala cromética de do a do agudo.

-Estudio del compés de 6/ 8.

METODOLOGIA
Por tanto, el enfoque metodolégico en las ensefianzas elementales de musica ha de variar sustancialmente
para que, ademas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y alumnas que quieran continuar sus estudios
musicales en las ensefianzas profesionales, se adapten a las necesidades formativas de un alumnado
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heterogéneo. Igualmente, la vocacion musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no estar ain claramente
definida; por ello, se han de presentar, tanto los conocimientos tedricos que han de obtener, como las inevitables
horas de practica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensefianza y aprendizaje. Entre
ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.
En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como elementos de referencia para la reflexion
del Claustro de Profesores y Profesoras y el equipo educativo en el proceso de toma de decisiones que exige la
elaboracion de la Programacién Didactica en el marco del Proyecto educativo. Los métodos de trabajo son en gran
medida responsabilidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace imprescindible establecer unas pautas
generales que unifiquen la préctica docente e integren los distintoselementos que configuran el curriculo de las
ensefianzas elementales de musica. Aunque no existe un método Unico y universal que pueda aplicarse a todo el
alumnado y a todas las situaciones, es conveniente hacer algunas consideraciones:

El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que le llevan a
realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberan ser respetados los principios del desarrollo cognitivo y socio-
afectivo individual. Este hecho requerird una adecuacion de los contenidos a sus necesidades. El proceso se
realizara posteriormente a un estudio previo individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacién en clase de la pedagogia del éxito, mediante la activacion de la motivacién del
alumnado Yy la valoracion del trabajo personal para alcanzar los fines propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los contenidos
seran recibidos, integrados e interiorizados por los alumnos y alumnas.

El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

Es necesario favorecer en el alumnado aspectos como la motivacion y la autoestima. Para ello, se emplearan
todos los mecanismos o recursos necesarios. Esta metodologia de caracter lidico en modo alguno implicara la
disminucion del nivel técnico de ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.

El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los alumnos y alumnas,
motivandolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en los primeros cursos diversasestrategias
que, dentro de un orden programado, los mantenga en estado de atencidn. La experiencia debe preceder al proceso
de explicacion y conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La préctica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el que son parte
de un todo que reproduce y hasta crea masica. Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de la musica
desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno o alumna puede tocar una tecla, realizar un pizzicato, rasgar
una cuerda, dar una percusién o una nota tenida en viento, mientras que otro alumno o alumna de mas nivel
interpreta una melodia.

Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor comprension de los elementos
que afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccién social, en el que
intervienen, ademas del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las
familias deberan ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacion y seguimiento en casa.

En este sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas bésicas permiten
aprovechar, por su temporalizacion y nimero de alumnos y alumnas, tanto las ventajas de la ensefianza
individualizada, como la inercia hacia una socializacion natural del alumnado. De esta forma se consigue una
mayor implicacion y estimulacion de éstos en la clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso de
aprendizaje, ya que tiene contacto con el alumnado dos veces por semana.

Se desarrollard la metodologia fomentando los aspectos conceptuales por medio de la explicacion,
demostracion y audicién de las ideas expuestas. Los procedimientos mediante actividades de tipo practico, y las
actitudes por el interés, intervencién e implicacion en la tarea.

TEMPORALIZACION

Cada sesion de una hora de clase grupal (2 sesiones semanales) en los cursos 1° y 2° del primer ciclo se
repartira;
-Los 20 minutos iniciales se utilizaran para el calentamiento (labios, respiracién, trombon,...) del alumno y
trabajo de los ejercicios técnicos que ha trabajado durante la semana.
-Los 10 minutos siguientes para el analisis tedrico-musical de las piezas trabajadas (solfeo, estructura, ... ).
-Los 30 minutos Gltimos para la interpretacion de lo mencionado en el parrafo anterior de una manera individual,
repartiendo proporcionalmente el tiempo para cada uno de los alumnos del grupo.
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MATERIAL DIDACTICO

“Team Brass”.Trombone bass clef Richard Ducket (Edit. Faber Music).
Método para Trombdn Tenor, B. Slokar (Ed. Marc Reift)
Escuchar, leer y tocar. Vol. II. Jansma y kastelein (Ed.De Haske)
Aprende Tocando el Trombdn y el Bombardino, Peter Wastall (Ed. Mundimusica)
Método Completo de Trombon, A. Lafossé (Ed. Alphonse Leduc)
Estudios Suplementarios, R.M. Endresen (Ed. Rubank E. Library)
Método Completo de Trombon, J. B. Arban (Ed. Carl Fischer)

La Flexibilidad B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Las Escalas Vol. | B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Estudios de fraseo J. Cimera (Ed. Belwin Mills)

12 estudios G. Manna (Ed. Gerard Billaudot)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para asumir todos los procesos del
aprendizaje.

-Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su instrumento, con
fluidez y comprensién.

-Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera que permitan exponer
con libertad creativa el discurso musical.

-Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

-Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

-Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el instrumento correctos y adecuados.
-Comprender y recrear con posterioridad a una audicidn, los rasgos caracteristicos sonoros basicos de las obras
escuchadas.

-Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras significativas del patrimonio
musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de inspiracion andaluza.

-Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras programados, la capacidad de
planificacién y trabajo autbnomo en casa.

-Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y representativas de su nivel.

-Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad reflexiva y de adaptacién,
durante el proceso interpretativo del acto musical.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracién del instrumento.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

-Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio integrado por obras o
piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracién andaluza, de
una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

-Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

-Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento, en los casos en que su naturaleza
asi lo permita.

-Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la misica a través del conocimiento de su
instrumento y de su literatura.

-Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien y disfruten de la
experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

CONTENIDOS

PRIMER TRIMESTRE

-Repaso, asentamiento y correccion de los contenidos trimestrales del primer, segundo y tercer curso.
-Repaso y asentamiento, tenuto, legato, staccato, portamento, forte, piano, crescendo y diminuendo,
marcato, sforzato, rinforzando, forte-piano etc. (Dindmicas en general).

-Estudio Flexibilidad en blancas, negras y corchas 2°, 39, 4°, 5° y 6° Armonico.
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-Estudio escala Lab mayor y su arpegio, negras y corcheas.

-Estudio de escalas, arpegios e intervalos de terceras hasta tres alteraciones con sus relativos menores.
SEGUNDO TRIMESTRE

-Desarrollo del sonido.

-Repaso Flexibilidad en blancas, negras y corchas 2°, 3°, 4°,5° y 6° Arménico.

-Estudio escala Mi mayor y su arpegio, negras y corcheas.

-lgualdad entre registros.

-Distintos grupos ritmicos dentro del estudio de las escalas, arpegios e intervalos, hasta cuatro alteraciones.
TERCER TRIMESTRE

-Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales.

-Escala, arpegios e intervalos de tercera hasta cuatro alteraciones con sus relativos menores.

-Estudio de nuevas digitaciones y articulaciones.

-Repaso Flexibilidad en blancas, negras y corchas 29, 3°, 49,5° y 6° Armonico.

-Desarrollo de la afinacidn.

-Inicio en el ligado especial.

-Desarrollo del picado simple en blancas, negras y corcheas. A velocidad de negra = 68.

-Entrenamiento de la memoria.

-Perfeccionamiento de la igualdad sonora en el registro trabajado. Desde el Mil hasta el Sol3. (indice acUstico
Franco-belga)

METODOLOGIA

Por tanto, el enfoque metodoldgico en las ensefianzas elementales de musica ha de variar sustancialmente
para que, ademas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y alumnas que quieran continuar sus estudios
musicales en las ensefianzas profesionales, se adapten a las necesidades formativas de un alumnado heterogéneo.
Igualmente, la vocacién musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no estar ain claramentedefinida; por
ello, se han de presentar, tanto los conocimientos teéricos que han de obtener, como las inevitables horas de
practica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensefianza y aprendizaje. Entre
ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.
En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como elementos de referenciapara la
reflexion del Claustro de Profesores y Profesoras y el equipo educativo en el proceso de toma de decisiones que
exige la elaboracién de la Programacion Didactica en el marco del Proyecto educativo. Los métodos de trabajo
son en gran medida responsabilidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace imprescindible establecer
unas pautas generales que unifiquen la préctica docente e integren los distintoselementos que configuran el
curriculo de las ensefianzas elementales de musica. Aunque no existe un método Unico y universal que pueda
aplicarse a todo el alumnado y a todas las situaciones, es conveniente hacer algunas consideraciones:

El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que le llevan a
realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberan ser respetados los principios del desarrollo cognitivo y socio-
afectivo individual. Este hecho requerird una adecuacion de los contenidos a sus necesidades. El proceso se
realizara posteriormente a un estudio previo individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacion en clase de la pedagogia del éxito, mediante la activacion de la motivacion del
alumnado y la valoracidn del trabajo personal para alcanzar los fines propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los contenidos
seran recibidos, integrados e interiorizados por los alumnos y alumnas.

El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

Es necesario favorecer en el alumnado aspectos como la motivacién y la autoestima. Para ello, se emplearan
todos los mecanismos o recursos necesarios. Esta metodologia de caracter ludico en modo alguno implicara la
disminucion del nivel técnico de ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.

El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los alumnos y alumnas,
motivandolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en los primeros cursos diversasestrategias
que, dentro de un orden programado, los mantenga en estado de atencién. La experiencia debe preceder al proceso
de explicacion y conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La préctica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el que son parte
de un todo que reproduce y hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de la masica
desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno o alumna puede tocar una tecla, realizar un pizzicato, rasgar una
cuerda, dar una percusién o una nota tenida en viento, mientras que otro alumno o alumna de més nivel interpreta
una melodia.
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Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor comprension de los elementos
que afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccion social, en el que
intervienen, ademas del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las
familias deberan ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacidn y seguimiento en casa.

En este sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas basicas permiten
aprovechar, por su temporalizacién y nimero de alumnos y alumnas, tanto las ventajas de la ensefianza
individualizada, como la inercia hacia una socializacidn natural del alumnado. De esta forma se consigue una
mayor implicacion y estimulacién de éstos en la clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso de
aprendizaje, ya que tiene contacto con el alumnado dos veces por semana.

Se desarrollarda la metodologia fomentando los aspectos conceptuales por medio de la explicacion,
demostracion y audicion de las ideas expuestas. Los procedimientos mediante actividades de tipo préctico, y las
actitudes por el interés, intervencion e implicacion en la tarea.

TEMPORALIZACION

Cada sesion de una hora de clase grupal (2 sesiones semanales) en los cursos 1° y 2° del primer ciclo se
repartira:
-Los 20 minutos iniciales se utilizaran para el calentamiento (labios, respiracion, trombon,...) del alumno y
trabajo de los ejercicios técnicos que ha trabajado durante la semana.
-Los 10 minutos siguientes para el analisis tedrico-musical de las piezas trabajadas (solfeo, estructura, ... ).
-Los 30 minutos ultimos para la interpretacion de lo mencionado en el péarrafo anterior de una manera individual,
repartiendo proporcionalmente el tiempo para cada uno de los alumnos del grupo.

MATERIAL DIDACTICO

“Team Brass”.Trombone bass clef Richard Ducket (Edit. Faber Music).
Método para Trombén Tenor, B. Slokar (Ed. Marc Reift)
Escuchar, leer y tocar. Vol. Il. Jansma y kastelein (Ed.De Haske)
Aprende Tocando el Trombon y el Bombardino, Peter Wastall (Ed. Mundimusica)
Método Completo de Trombén, A. Lafossé (Ed. Alphonse Leduc)
Estudios Suplementarios, R.M. Endresen (Ed. Rubank E. Library)
Método Completo de Trombon, J. B. Arban (Ed. Carl Fischer)

La Flexibilidad B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Las Escalas Vol. | B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Estudios de fraseo J. Cimera (Ed. Belwin Mills)

12 estudios G. Manna (Ed. Gerard Billaudot)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para asumir todos los procesos del
aprendizaje.

-Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su instrumento, con
fluidez y comprensién.

-Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera que permitan exponer
con libertad creativa el discurso musical.

-Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

-Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

-Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracién con el instrumento correctos y adecuados.
-Comprender y recrear con posterioridad a una audicién, los rasgos caracteristicos sonoros basicos de las obras
escuchadas.

-Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras significativas del patrimonio
musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de inspiracion andaluza.

-Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras programados, la capacidad de
planificacion y trabajo autonomo en casa.

-Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y representativas de su nivel.

-Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad reflexiva y de adaptacion,
durante el proceso interpretativo del acto musical.

Pagina 121 de 163



2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracion del instrumento.

-Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel, asi como desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento del mismo.

-Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio integrado por obras o
piezas de diferentes estilos, entre las que se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de
una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

-Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

-Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del instrumento, en los casos en que su
naturaleza asi lo permita.

-Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del conocimiento de su
instrumento y de su literatura.

-Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que aprecien y disfruten de la
experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

CONTENIDOS

Primer Trimestre

Repaso, asentamiento y correccion de los contenidos trimestrales del primer, segundo y tercer curso.
Repaso y asentamiento, tenuto, legato, staccato, portamento, forte, piano, crescendo y diminuendo, marcato,
sforzato, rinforzando, forte-piano etc. (Dindmicas en general).

Estudio Flexibilidad en blancas, negras y corchas 2°, 3°, 4°, 5°y 6° Arménico.

Estudio escala Lab mayor y su arpegio, negras y corcheas.

Estudio de escalas, arpegios e intervalos de terceras hasta tres alteraciones con sus relativos menores.
Segundo Trimestre

Desarrollo del sonido.

Repaso Flexibilidad en blancas, negras y corchas 2°, 3°, 4°,5° y 6° Armdnico.

Estudio escala Mi mayor y su arpegio, negras y corcheas.

Igualdad entre registros.

Distintos grupos ritmicos dentro del estudio de las escalas, arpegios e intervalos, hasta cuatro alteraciones.
Tercer Trimestre

Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales.

Escala, arpegios e intervalos de tercera hasta cuatro alteraciones con sus relativos menores.

Estudio de nuevas digitaciones y articulaciones.

Repaso Flexibilidad en blancas, negras y corchas 2°, 3°, 4°,5° y 6° Arménico.

Desarrollo de la afinacion.

Inicio en el ligado especial.

Desarrollo del picado simple en blancas, negras y corcheas. A velocidad de negra = 68.

Entrenamiento de la memoria.

Perfeccionamiento de la igualdad sonora en el registro trabajado. Desde el Mil hasta el Sol3. (indice acustico
Franco-belga)

METODOLOGIA

Por tanto, el enfoque metodolégico en las ensefianzas elementales de musica ha de variar sustancialmente
para que, ademas de establecer un nivel propio de aquellos alumnos y alumnas que quieran continuar sus
estudios musicales en las ensefianzas profesionales, se adapten a las necesidades formativas de un alumnado
heterogéneo. Igualmente, la vocacion musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no estar ain claramente
definida; por ello, se han de presentar, tanto los conocimientos tedricos que han de obtener, como las inevitables
horas de préctica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de ensefianza y aprendizaje. Entre
ellas se incluye la atencion individual y colectiva, la organizacion del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.
En este apartado se recogen orientaciones que han de ser utilizadas como elementos de referencia para la reflexion
del Claustro de Profesores y Profesoras y el equipo educativo en el proceso de toma de decisiones que exige la
elaboracion de la Programacién Didactica en el marco del Proyecto educativo. Los métodos de trabajo son en gran
medida responsabilidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace imprescindible establecer unas pautas
generales que unifiquen la practica docente e integren los distintoselementos que configuran el curriculo de las
ensefianzas elementales de masica. Aunque no existe un método Unico y universal que pueda aplicarse a todo el
alumnado y a todas las situaciones, es conveniente hacer algunas consideraciones:
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El alumnado es heterogéneo, tanto en sus aptitudes musicales, como en las motivaciones que le llevan a
realizar estas ensefianzas. Por lo tanto, deberan ser respetados los principios del desarrollo cognitivo y socio-
afectivo individual. Este hecho requerird una adecuacion de los contenidos a sus necesidades. El proceso se
realizara posteriormente a un estudio previo individualizado sobre sus realidades personales y musicales.

Es conveniente la aplicacién en clase de la pedagogia del éxito, mediante la activacién de la motivacion del
alumnado y la valoracidn del trabajo personal para alcanzar los fines propuestos.

Es muy importante cultivar en clase los aprendizajes significativos para asegurarse de que los contenidos
seran recibidos, integrados e interiorizados por los alumnos y alumnas.

El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con naturalidad el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

Es necesario favorecer en el alumnado aspectos como la motivacion y la autoestima. Para ello, se emplearan
todos los mecanismos o recursos necesarios. Esta metodologia de caracter Iidico en modo alguno implicara la
disminucion del nivel técnico de ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente.

El profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los alumnos y alumnas,
motivandolos para que participen activamente en el aula e introduciendo en los primeros cursos diversasestrategias
que, dentro de un orden programado, l0os mantenga en estado de atencion. La experiencia debe preceder al proceso
de explicacion y conocimiento del lenguaje técnico musical propio de cada especialidad.

La practica de conjunto sumerge al alumno y a la alumna en un ambiente participativo, en el que son parte
de un todo que reproduce y hasta crea musica. Asimismo, permite mezclar diferentes niveles y gozar de la masica
desde el primer dia; pues, por ejemplo, un alumno o alumna puede tocar una tecla, realizar un pizzicato, rasgar
una cuerda, dar una percusién o una nota tenida en viento, mientras que otro alumno o alumna de més nivel
interpreta una melodia.

Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor comprension de los elementos
que afectan al lenguaje musical, como para conseguir un mejor desarrollo de las capacidades musicales.

Asimismo, es importante subrayar que el aprendizaje es un proceso de construccion social, en el que
intervienen, ademaés del propio alumno o alumna, el equipo educativo, el grupo de alumnos y la familia. Las
familias deberan ser sensibilizadas sobre la necesaria dedicacion y seguimiento en casa.

En este sentido, las clases instrumentales de primer y segundo curso de las ensefianzas basicas permiten
aprovechar, por su temporalizacion y nimero de alumnos y alumnas, tanto las ventajas de la ensefianza
individualizada, como la inercia hacia una socializacién natural del alumnado. De esta forma se consigue una
mayor implicacion y estimulacién de éstos en la clase y un mayor seguimiento del profesorado del proceso de
aprendizaje, ya que tiene contacto con el alumnado dos veces por semana.

Se desarrollard la metodologia fomentando los aspectos conceptuales por medio de la explicacion,
demostracién y audicion de las ideas expuestas. Los procedimientos mediante actividades de tipo préactico, y las
actitudes por el interés, intervencion e implicacion en la tarea.

TEMPORALIZACION

Cada sesion de una hora de clase grupal (2 sesiones semanales) en los cursos 1° y 2° del primer ciclo se
repartira:
-Los 20 minutos iniciales se utilizaran para el calentamiento (labios, respiracion, trombon,...) del alumno y
trabajo de los ejercicios técnicos que ha trabajado durante la semana.
-Los 10 minutos siguientes para el analisis tedrico-musical de las piezas trabajadas (solfeo, estructura, ... ).
-Los 30 minutos Ultimos para la interpretacion de lo mencionado en el parrafo anterior de una manera individual,
repartiendo proporcionalmente el tiempo para cada uno de los alumnos del grupo.

MATERIAL DIDACTICO

“Team Brass”.Trombone bass clef Richard Ducket (Edit. Faber Music).
Método para Trombon Tenor, B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Escuchar, leer y tocar. Vol. Il. Jansma y Kkastelein (Ed.De Haske)
Aprende Tocando el Trombon y el Bombardino, Peter Wastall (Ed. MundimUsica)
Método Completo de Trombon, A. Lafossé (Ed. Alphonse Leduc)
Estudios Suplementarios, R.M. Endresen (Ed. Rubank E. Library)
Método Completo de Trombon, J. B. Arban (Ed. Carl Fischer)

La Flexibilidad B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Las Escalas Vol. | B. Slokar (Ed. Marc Reift)

Estudios de fraseo J. Cimera (Ed. Belwin Mills)
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12 estudios G. Manna (Ed. Gerard Billaudot)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bésico para asumir todos los procesos del
aprendizaje.

-Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su instrumento, con
fluidez y comprension.

-Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera que permitan exponer
con libertad creativa el discurso musical.

-Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

-Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

-Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracidn con el instrumento correctos y adecuados.
-Comprender y recrear con posterioridad a una audicién, los rasgos caracteristicos sonoros basicos de las obras
escuchadas.

-Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras significativas del patrimonio
musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de inspiracion andaluza.

-Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras programados, la capacidad de
planificacion y trabajo autdnomo en casa.

-Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y representativas de su nivel.

-Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad reflexiva y de adaptacion,
durante el proceso interpretativo del acto musical.

3.COMPETENCIA BASICA ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la masica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias béasicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicién musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
a&mbito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el c6digo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingtisticas, con la practica cualificada de la escuchay con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacion de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentlan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademéas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender
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El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ENSENANZAS ELEMENTALES

El alumnado de la asignatura de trombon de Ensefianzas Elementales Basicas debera superar como minimos
exigibles el 50 % de los contenidos y objetivos de cada una de las Unidades Didacticas propuestas en cada uno de
los cuatro cursos que componen la Etapa Elemental, correspondientes a los contenidos técnicos y de interpretacion
adaptados al nivel de cada curso.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Entendemos por atencion a la diversidad las distintas actuaciones educativas destinadas a atender a los
diferentes ritmos o capacidades de los alumnos.

Concretamente, las caracteristicas de los estudios artisticos permiten, mediante clases individuales y grupos
reducidos, que este tipo de atencién pueda llevarse a cabo de manera personalizada. No obstante, cuando esta
esté orientada a alumnos con necesidades educativas especiales, ya sea por discapacidad o altas capacidades
intelectuales, se recurrira a medidas especificas de accion tutorial o adaptacion curricular.

Pagina 125 de 163



2.2.4 TUBA

INDICE

1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES TUBA.

1.1 Objetivos generales de las Ensefianzas Elementales Tuba.
1.2Contenidos generales de las Ensefianzas Elementales Tuba.
1.3Criterios de Evaluacion generales de las Ensefianzas Elementales de Tuba.

2.PROGRAMACION POR CURSOS DE GRADO ELEMENTAL

2.1 Primer curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.2 Segundo curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacion

2.3 Tercer curso

Obijetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

2.4 Cuarto curso

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Temporalizacién y secuenciacién
Material didactico

Obras

Criterios de Evaluacién

3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZA:S ELEMENTALES
3.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES
4.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE TUBA.

Los cuatro cursos que componen las Ensefianzas Elementales configuran una etapa de suma importancia para
el desarrollo del futuro masico, ya que a lo largo de este periodo han de quedar sentadas las bases de una técnica
correcta y eficaz y, lo que es alin méas importante, de unos conceptos musicales que cristalicen, mediandoel tiempo
necesario para la maduracidn de todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

Sin embargo, dado el periodo evolutivo que el alumnado de estas edades atraviesa durante este grado, hay
que tener bien presente que esta etapa es mas de experiencia y descubrimiento que un fin en si misma en lo que a
la técnica se refiere.

Por otro lado, el alumnado mediante la practica instrumental, comienza a reconocer como suyos los
conceptos de indole mas o menos abstractos que han ido aprendiendo en Lenguaje Musical, lo que implica, pues,
que por medio del instrumento van adentrandose progresivamente en un nuevo universo que ird configurando
conforme se produce su propia maduracion personal.

Una concepcion pedagdgica moderna ha de partir de una premisa bésica: la vocacién musical de un nifio o
nifia, en numerosisimos casos, no esta claramente definida, lo cual exige de una manera apremiante que la suma
de conocimientos tedricos que han de inculcarsele y las inevitables horas de practica a las que se vera sometido
le sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea posible, para que se sienta verdaderamente
interesado en la tarea que se le propone.

Teniendo en cuenta este factor, ha de insistirse en el caracter estimulante de la practica instrumental que,
ademas de perseguir la adquisicion de los habitos técnico-mecanicos del instrumento, debe tratar de fomentar la
autovaloracion y el disfrute del alumno a través de la superacién gradual de las dificultades inherentes a su
aprendizaje instrumental. La interpretacién de obras con un nivel de dificultad acorde a su dominio de la técnica
favorecera la sensibilidad expresiva y la comunicabilidad del intérprete.

La iniciacién a la practica instrumental en las primeras edades en grupos reducidos, se ha demostrado como
una via eficiente para estimular el aprendizaje entre iguales. Las posibilidades que brinda la interaccion educativa
profesor — alumno y del alumnado entre si multiplica las opciones metodolégicas y genera nuevos escenarios de
aprendizaje.

Atendiendo a esta consideracion y siguiendo este fin, se apuesta en este nuevo marco por un modelo de
iniciacién a la practica instrumental en ratios reducidos de dos o tres alumnos por profesor.

En todo caso, esta innovacidn, que se estableceria en los dos primeros cursos, responde al hecho de que los
nifios y nifias de estas edades utilizan, como principal via, la ensefianza reciproca entre iguales. Asimismo,
este nuevo enfoque debe garantizar el cumplimiento de los objetivos generales propuestos para estas ensefianzas.
Por ello, la secuenciacion de contenidos debera realizase tomando especial atencion a la visién del grado como un
todo integrado, flexibilizando y adaptando la decisién sobre promocion a las necesidades del alumnado, sobre todo
en los primeros cursos.

Por otro lado, hay que destacar la necesaria adquisicién, por parte del alumnado, de la valoracién de la
importancia que la memoria tiene en su formacion. Conviene sefialar que al margen de esa basica memoria
subconsciente constituida por la inmensa y complejisima red de acciones reflejas, de automatismos -sin los cuales
la ejecucion instrumental seria impensable-, la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por cuanto,
entre otras ventajas, puede suponer un considerable ahorro de tiempo que permita centrar toda laatencién
en la correcta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion musical y expresivamente valida. Por ultimo,
la memoria juega un papel de primordial importancia en la comprensién unitaria y global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo, solo la memoria auditiva debidamente entrenada permitereconstruir la coherencia
y la unidad de su devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a desarrollar las capacidades especificas que le
permitan alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo orden que le brinda el instrumento de su
eleccidn, entendiendo el perfeccionamiento de la técnica no como un fin en si mismo, sino como el medio que le
permita acceder a la interpretacion musical.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TUBA.

-Adoptar una posicidn corporal que le permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocacion del
instrumento y la coordinacién de ambas manos.

-Colocar el aire mediante la respiracion diafragmatica y los musculos que forman la embocadura de forma que
posibilite una correcta emision, afinacion, articulacion y flexibilidad del sonido.
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-Saber utilizar con precision los reflejos necesarios para corregir de forma automatica la afinacién de las notas y
la calidad del sonido.

-Conocer las caracteristicas y las posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, tanto en la interpretacion individual como colectiva.

-Apreciar la importancia de la muasica como lenguaje artistico y medio de expresién cultural de los pueblos y
personas.

-Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinacion y el sonido.

-Interpretar un repertorio basico integrado por obras representativas de diferentes estilos.

1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES TUBA.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva.

-Practica de la lectura a vista.

-Desarrollo permanente y progresivo de la memoria.

-Seleccidn progresiva, en cuanto al grado de dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio propio del
instrumento que se consideren Utiles para el desarrollo del conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.
-Adquisicion de habitos correctos y eficaces de estudio.

-Iniciacién a la comprension de estructuras musicales en sus diferentes niveles.

-Préctica de la improvisacion.

-Préctica instrumental en grupo.

-Préctica de la relajacion.

-Desarrollo de automatismos.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION ENSENANZAS ENLEMENTALES TUBA.

-Leer textos con fluidez y comprensién tanto de estudio como a primera vista.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, la afinacion, la articulacion y el fraseo para
comprobar la correcta aplicacion de los conceptos tedrico-practicos de la asignatura de lenguaje musical.
-Interpretar obras de distintos estilos para comprobar la capacidad del alumno en cuanto al tiempo, articulacion,
dinamica y los elementos basicos de la interpretacién.

-Descubrir con posterioridad a la audicion los rasgos caracteristicos de la obra escuchada, para poder percibir de
ellos aspectos esenciales de las mismas segun su nivel de desarrollo intelectual y emocional.

-Mostrar en los estudios realizados su capacidad de aprendizaje individual, para verificar en su estudio las
indicaciones del profesor, y con ellas, poder desarrollar una autonomia de trabajo.

-Interpretar en publico como solista y en ocasiones de memoria obras representativas de su nivel con seguridad y
control para comprobar la capacidad de autocontrol y dominio de la obra estudiada, asi como la memoria y su
reaccion frente al pablico.

-Actuar como miembro de un grupo y poder mostrar su capacidad de interpretar al mismo tiempo que escucha a
los demas miembros, para adaptar la afinacion, ritmica y dinamica.
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2.PROGRAMACION POR CURSOS ENSENANZAS ELEMENTALES.

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Iniciar en la formacién de una posicién correcta del cuerpo y sus miembros, que permita una colocacion
correcta del instrumento y una respiracion natural controlada.

-Formar una embocadura correcta que permita sonar el instrumento con facilidad y seguridad, apoyandose en el
control de la respiracion.

-Localizar y controlar los puntos de control de la respiracion y de los mecanismos que permitan modificar la
altura y la calidad de los sonidos con la boquilla y con el instrumento.

-Descubrir al alumno las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, para su posterior utilizacion.
-Iniciar al alumno en la toma de conciencia de la sensibilidad auditiva y su importancia en el fendmeno musical.
-Interpretar obras sencillas de acuerdo con los contenidos del primer curso de lenguaje musical.

CONTENIDOS

Conceptuales.

-Caracteristicas propias de la tuba (partes que la componen y forma de excitar la columna de aire), su relacion
con los instrumentos de viento/metal y sus posibilidades sonoras.

-Eleccion y colocacidn correcta de la embocadura.

-Conocimientos sobre la sujecion y posicidn correcta del instrumento.

-Conceptos béasicos sobre el funcionamiento del sistema respiratorio. Respiracion controlada (diafragmatica).
-Las cualidades del sonido: Duracion, intensidad, altura y timbre. Forma de emision.

-Motivos, frases y pequefias formas ritmicas y melddicas. Su aplicacién en la improvisacion.

-Nociones generales sobre la evolucién histérica de la tuba.

Procedimentales.

-Ejercicios de vibracién de los labios “buzz”. Practica de los primeros sonidos con la boquilla. Realizacién de
gjercicios de emision y control de la sonoridad con el instrumento sobre el registro central (SOL —1/SOL2).
-Colocacion del instrumento bajo la supervision del profesor. Observar el mecanismo del instrumento,
relacionandolo con los demas instrumentos de viento/metal, y la aparicién del fendémeno musical.

-Realizar ejercicios basicos de respiracion diafragmatica (abdominal). Estudio y localizacion de los puntos de
control en la inspiracién y expiracion.

-Desarrollo de la flexibilidad basica: intervalos con posiciones fijas.

-Préctica de técnica de base sobre la escala de Do Mayor y La menor y sus arpegios. Interpretacion de pequefias
obras de caracter elemental sencillas y ejercicios escritos en el &mbito del registro basico (SOL —1/SOL2).
-Préctica de las articulaciones mas sencillas, con el empleo de las ligaduras de tono y semitono.

-Experimentar improvisaciones ritmicas, dindmicas y melddicas sobre estructuras muy sencillas propuestas por
el profesor.

-Préctica de la lectura a vista sobre registro basico y con los contenidos del primer curso de lenguaje musical.
-Audiciones de obras conocidas de los instrumentos de viento/metal, haciendo notar sus cualidades, sus
caracteristicas, etc. Explicacion y contextualizacion breve de la obra.

-Realizar audiciones en publico.

Actitudinales.

-Valorar el lenguaje musical como medio de expresion, asi como al instrumento y el propio cuerpo.

-Interés por el cuidado del instrumento.

-Esfuerzo en la emision precisa del sonido.

-Interés y gusto por la lectura e interpretacion de piezas musicales.

-Colaborar activa y satisfactoriamente en el trabajo de grupo.

-Valorar la tuba como un preciado instrumento musical y tener cuidado de ella par usarla correctamente como
medio de comunicacién y expresién musical.

-Respetar las normas de participacion en la clase y en las audiciones musicales.

METODOLOGIA

Teniendo en cuenta que nos encontramos ante la iniciacion musical del alumno y atendiendo a su edad y
nivel de comprension, nos basaremos en la introducciéon de aquellos conceptos que sienten la base para la
generacion de estructuras de conocimiento con posibilidad constructivista. La nueva informacién deberé facilitarse
a través de estrategias relacionadas con el mundo que conocen y los nuevos descubrimientos.
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TEMPORALIZACION
El alumno dispondra de una hora semanal de clase individual y una hora de clase colectiva en las que se
trabajaran los siguientes aspectos:
-Ejercicios propuestos que deben estar adecuados al nivel del lenguaje musical que posea el alumno.
-La respiracion debe ser diafragmatica, amplia, profunda y controlada.
-La boquilla debe situarse en el centro de la boca y los labios deben permanecer flexibles.
-La posicién del ejecutante debe ser comoda y relajada para que la columna de aire esté siempre abierta.
-En lainiciacidn de los sonidos basicos debe buscarse afinacion y calidad.
-La emisidn del sonido deber ser no forzada, controlada y agradable al oido.
-Debe buscarse la concentracion, seguridad y calidad en las escalas, arpegios e intervalos.

MATERIAL DIDACTICO

-Badia vol 1 M.Badia Estudios de los arménicos en todas sus 7 posiciones.
-Studies and melodious etudes Belwin Etudes del 1-16

CRITERIOS DE EVALUACION
-Adquisicion de conceptos.

-Desarrollo de los procedimientos.

-Actitud del alumno.

-Referencia a la ficha técnica de porcentajes.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Afianzar la posicién corporal y la colocacion del instrumento, asi como el control de la respiracién
diafragmatica.

-Afianzar el control de la respiracion diafragmatica y de los musculos que forman la embocadura (méascara
facial), para hacer posible una buena sonoridad en cuanto a emision, afinacion, flexibilidad y articulacion.
-Afianzar el dominio de los puntos de control de la respiracion y de los mecanismos que permitan modificar la
altura y calidad de los sonidos con la boquilla y con el instrumento.

-Conocer y desarrollar las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento.

-Desarrollar la sensibilidad auditiva respecto a la afinacion (individual y de grupo), y de la calidad de sonido.
-Interpretar obras sencillas de acuerdo con los contenidos del segundo curso de lenguaje musical.

CONTENIDOS

Conceptuales.

-Conocimiento y desarrollo de las caracteristicas propias y posibilidades sonoras de la tuba para su posterior
utilizacion.

-Analizar los mecanismos que regulan y activan la respiracion diafragmatica.

-Conceptos sobre la emision del sonido. Relacion entre los diferentes tipos de emisién y el control de la columna
de aire. Sonidos filados.

-Analisis de los elementos mecéanicos que afectan al desarrollo progresivo y permanente de la memoria.
-Evolucion histérica de la tuba.

-Ampliacion de la tesitura sonora (dos octavas).

-Ampliacion de figuras, compases y diversos signos en acorde a su lenguaje musical.

-Figuras de notas y silencios. Compases de 6/8.

-Intensidad (mezzopiano, mezzoforte). Tonalidades: Si bemol —Re M. Contenidos

Procedimentales.

-Practica de ejercicios progresivos para el desarrollo de la embocadura con la boquilla y el instrumento.

-Estudio y practica de la relajacién y de las técnicas elementales de la respiracién para controlar la columna del
aire en la inspiracién y expiracion.

-Ejercicios para el desarrollo de automatismos empleando las escalas de Do, Sol y Fa mayores con sus respectivas
menores (armdnica, melddica y oriental) y sus respectivos arpegios e intervalos hasta el ambito de la octava,
utilizando diferentes articulaciones.
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-Préactica dinamica con los términos p, mf, f, asi como el crescendo, diminuendo, y demas reguladores de intensidad
sonora.

-Utilizacion de posicione fijas a diferentes velocidades con el fin de mejorar la flexibilidad de los labios. - Practica
de la improvisacidn ritmica, dindmica y melddica sobre estructuras sencillas propuestas tanto por el profesor como
por el alumno.

-Préctica de la lectura a vista sobre el registro basico y con los contenidos propios del segundo curso de lenguaje
musical.

-Experimentar el trabajo instrumental en grupo mediante la participacion en duos, trios, cuartetos o quintetos de
metal.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva por medio de la audicion de obras en directo o grabaciones.

-Experimentar y analizar la ejecucion de obras en plblico para lograr seguridad y confianza en la interpretacion,
base fundamental de la funcion comunicativa del lenguaje musical.

Actitudinales.

-Valorar cognitiva y afectivamente las actividades de los compafieros en clase.

-Interés por lograr la capacidad técnica y expresiva con el instrumento.

-Atencion e interés por conocer el significado de las grafias y su utilizacion para representar la musica.

-Interés en el estudio de esquemas basicos para la improvisacion.

-Actitud creativa.

-Interés por mejorar la calidad del sonido y su emision.

-Participacion cooperativa en los grupos musicales que se formen.

-Interés por seguir las indicaciones correctas del profesor.

-Disposicién por lograr la relajacion corporal y el autocontrol.

METODOLOGIA

1L os ejercicios propuestos para el instrumento deben estar adecuados al nivel del lenguaje musical.

2Respecto a las destrezas y habitos necesarios para la ejecucion musical:

-La respiracion debe ser diafragmaética: amplia, profunda y controlada.

-La boquilla debe situarse en el centro de la boca y los labios deben permanecer flexibles.

-La posicidon del ejecutante debe ser comoda y relajada para que la columna de aire esté siempre abierta. Debe
conocer las diferentes posiciones del instrumento.

-En la iniciacion de los sonidos basicos debe buscarse la afinacion y calidad.

-La emisioén del sonido no tiene que ser forzada, controlada y agradable al oido.

-Se debe buscar la concentracién, seguridad y calidad en las escalas, arpegios e intervalos.

-Articulaciones; el picado debe ser exacto en cuanto sea posible y el ligado sin la interrupcién de la columna de
aire, sin cortar las notas y buscando el mejor sonido posible.

-En los diferentes ritmos se buscara la igualdad sonora, la mejor afinacion.

-Se perseguird la flexibilidad, sin forzar los labios y aguantando la columna de aire. La colocacién de los dedos
debe ser cdmoda y perfecta, sin mezclar las distintas posiciones.

3.El alumno debe buscar el perfeccionamiento del sonido continuamente, siendo éste amplio, redondo y potente.

4.El alumno debe ajustar su actuacion a la de los demas instrumentos y aceptar las normas de grupo, atencién al
profesor y respeto al silencio.

5.El alumno debe mostrar interés por el funcionamiento del instrumento y debe cuidar su mantenimiento.

TEMPORALIZACION
El alumno dispondra de una hora semanal de clase individual y una hora de clase colectiva en las que se
trabajaran los siguientes aspectos:
-Ejercicios propuestos que deben estar adecuados al nivel del lenguaje musical que posea el alumno.
-La respiracion debe ser diafragmatica, amplia, profunda y controlada.
-La boquilla debe situarse en el centro de la boca y los labios deben permanecer flexibles.
-La posicién del ejecutante debe ser cémoda y relajada para que la columna de aire esté siempre abierta.
-En lainiciacion de los sonidos basicos debe buscarse afinacion y calidad.
-La emision del sonido deber ser no forzada, controlada y agradable al oido.
-Debe buscarse la concentracion, seguridad y calidad en las escalas, arpegios e intervalos.

MATERIAL DIDACTICO

-Badia vol 1 M.Badia Estudios 98,99,122,123,
-Studies and melodious etudes Belwin Etudes del 16-30
-First book Getchell Leccionesde lalala 20
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CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una
interpretacion adecuada.

-Valorar la adquisicion y consolidacion de las diferentes destrezas, técnica, sonoridad y expresividad, a través de
la interpretacion de ejercicios, estudios y obras adecuadas a los objetivos y contenidos propuestos en cada nivel.
-Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento. -- Adaptar
la afinacion, precision ritmica y dindmica a la de otros musicos y valorar el sentido de colaboracion e integracion.
-Valorar el conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y sus posibilidades.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Mejorar el control de respiracion y de los musculos que forman la embocadura para obtener una sonoridad méas
segura, flexible, afinada, con articulacion correcta y de buena calidad.

-Mejorar el control del cuerpo y de la respiracién para tener una mejor sujecién del instrumento y un mayor
control de la sonoridad.

-Mejorar la respiracion diafragmatica controlada, los reflejos necesarios para corregir la afinacién y la calidad
del sonido de forma automatica, tanto en la boquilla como en el instrumento.

-Desarrollar el conocimiento y el control en la utilizacion de las caracteristicas y las posibilidades sonoras del
instrumento.

-Potenciar y desarrollar la precision y los reflejos mediante los mecanismos necesarios para controlar la
afinacion y la calidad sonora.

-Interpretar obras sencillas de acuerdo con el nivel del curso, para que el alumno forme ya su pequefio repertorio.

CONTENIDOS

Conceptuales

-Caracteristicas propias de la tuba. Su posible combinacién con los demas instrumentos de viento/metal/madera,
asi como sus posibilidades sonoras.

-Relajacion y autocontrol. L respiracién diafragmatica y su combinacion con la costal-toracica.

-La emision del sonido. Relacién entre los diversos tipos de emisién-articulacion y registro del instrumento.
-Registro basico: digitaciones completas.

-Andlisis de géneros, estilos y formas. Aspectos musicales.

-La agdgica y su relacion con la masica instrumental.

-Analisis de los mecanismos que afectan al desarrollo progresivo y permanente de la memoria.

-Figuras de nota y silencio (semicorchea ternaria). Compases de 3/8, 9/8 y 12/8.

-Altura. Intensidad (pp,ff). El doble puntillo. Tonalidades hasta tres alteraciones.

-Tempo (Lento, Vivo), formay fraseo.

Procedimentales.

-Préctica de ejercicios para mejorar la relajacién y el autocontrol.

-Practica de ejercicios de respiracion costo-abdominal para aumentar y controlar la capacidad pulmonar. - Practica
de ejercicios para el desarrollo y fortalecimiento de la embocadura.

-Afianzamiento de la emision, afinacion, sonoridad y registro mediante ejercicios con los labios, boquilla e
instrumento.

-Desarrollo y afianzamiento de la flexibilidad basica: practica de posiciones fijas y de intervalos. -Ejercicios de
técnica general y de las escalas de tres alteraciones (mayores, menores arménica y melddica), sus arpegios. Estudio
de la escala cromética en dos octavas de registro.

-Desarrollo de la practica dindmica y agodgica, asi como la experimentacion y préctica de la improvisacion, segin
los contenidos del curso.

-Préactica de la lectura a vista segin los contenidos del curso y de los del tercer curso de lenguaje musical. -
Participar en la ejecucion de obras en publico, con el fin de mejorar la seguridad y la confianza en la ejecucion.
Actitudinales

-Valorar la practica del analisis como medio de expresion, comprension, memorizacion y desarrollo técnico.
-Desarrollo del sentido de responsabilidad personal ante el trabajo individual y colectivo.
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-Valorar la actuacion en conjunto, la improvisacién y la lectura a vista con vias para la seguridad personal y el
dominio de la situacion.

-Desarrollo de la precision en las interpretaciones ritmicas y en la afinacion.

-Participacion cooperativa en conjuntos musicales que se formen.

-Interés por la utilizacion correcta de las grafias musicales.

-Interés por la interpretacion y la audicion musical.

-Valoracion de la actitud de escucha como base fundamental para la comunicacién.

METODOLOGIA

La integracion de nuevas estructuras de conocimiento, nos permitira ampliar el trabajo de los cursos
anteriores introduciendo nuevos elementos. La funcionalidad del curso residira en la ampliacion de la técnica, la
introduccién de nuevos elementos tonales y la practica en conjunto.

TEMPORALIZACION

El alumno dispondra de una hora semanal de clase individual y una hora de clase colectiva en la que se
trabajaran los siguientes aspectos:

-Ejercicios de posicion, embocadura, respiracion y emision del sonido.

-Ejercicios técnicos: afinacién, articulacion, tonalidades, dindmicas y tempo.

-Interpretacion de duog, trios, cuartetos, etc...

MATERIAL DIDACTICO

-Badia vol 1 M.Badia Estudios 141,142,143,144,145,146
-Studies and melodious etudes Belwin Etudes del 31 al 40

-Supplementary studies R. M. Endresen Estudios del 1 al 15

-First book Getchell Lecciones de la 21 a la 40 Curso

CRITERIOS DE EVALUACION

-Comprobar la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una
interpretacion adecuada.

-Valorar la adquisicion y consolidacion de las diferentes destrezas, técnicas, sonoridad y expresividad, a través de
la interpretacion de ejercicios, estudios y obras adecuadas a los objetivos y contenidos propuestos en cada nivel.
-Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento. - Adaptar
la afinacién, precision ritmica y dinamica a los otros musicos y valorar el sentido de colaboracién e integracion.
-Valorar el conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecéanico del instrumento y sus posibilidades.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Descubrir la necesidad de una posicién corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta
colocacion del instrumento y la coordinacién de ambas manos.

-Ejercitar el control de la respiracion y de los masculos que forman la embocadura para obtener una sonoridad
mas segura, flexible, afinada, con articulacién correcta y de buena calidad.

-Desarrollar los reflejos y mecanismos necesarios para llegar a adquirir de forma automatica la calidad del
sonido vy la afinacion de las notas.

-Descubrir las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento para utilizarlas tanto en la interpretacion
individual como de conjunto.

-Demostrar la sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinacion y el perfeccionamiento
continuo de la calidad sonora.

-Interpretar obras sencillas de acuerdo al nivel actual encauzado el trabajo a la prueba de acceso al grado medio.
-Desarrollar una mayor velocidad y precision en la interpretacion instrumental.

CONTENIDOS
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Conceptuales.

-Caracteristicas propias de la tuba. Su relacidn con los demas instrumentos de la orquesta.

-Nuevos conocimientos sobre la relajacion y el autocontrol.

-La respiracion completa: diafragmaética o baja, costal-toracica o media y clavicular o alta.

-Diversos conceptos sobre la posicion de la mano derecha para el control de la digitacion.

-Principios acusticos de la tuba.

-Introduccion a las grafias actuales y su importancia en la musica instrumental de nuestro siglo.

-Anélisis de géneros, estilos y formas: el concierto y la sonata.

-Interpretacion: articulaciones, agogica, fraseo, vibrato, estilo, etc...

-Evolucion histérica de la tuba (Antecesores).

-Formulas ritmicas.

-Figuras de nota y silencio. Valoraciones irregulares.

-Altura (dos octavas y media). Ampliacion de la gama de recursos y contrastes dindmicos.

-Tempo (andantino, allegretto), ampliacidn de la gama de recursos y controles dindmicos.

Procedimentales

-Préctica de los ejercicios para demostrar la relajacién y el autocontrol.

-Préctica de ejercicios de respiracion, empleando la respiracion abdominal-costoclavicular o completa.

-Préctica de ejercicios para demostrar el desarrollo y fortalecimiento de la embocadura.

-Ejercicios elementales para el desarrollo de los trinos.

-Practica de la escala cromética.

-Ejercicios para mejorar la resistencia.

-Préctica de las diferentes formas de emisién; acento, picado, destacado, stacatto, etc.

-Ejercicios para mejorar y desarrollar la flexibilidad de los labios y la calidad del sonido, empleando diferentes
tipos de articulaciones. Practica de los intervalos y empleo del registro Sol-1 a Do-2.

-Ejercicios de técnica general sobre las escalas de hasta cuatro alteraciones con sus respectivas menores y
arpegios. Estudio de la escala cromética con diferentes articulaciones.

-Préctica a ser posible con una tuba en otra tonalidad diferente a la usada.

-Experimentacion y practica de la improvisacion segun los contenidos del curso, empleando férmulas propuestas
por el profesor y el alumno.

-Préctica de la lectura a vista segln los contenidos del curso y los del lenguaje musical del grado elemental.
-Préctica del trabajo instrumental e interpretativo tanto como solistas como formando parte de diversos grupos
instrumentales.

-Profundizar en la estética de las obras tratadas, desde el punto de vista teérico y de la ejecucién musical. -
Acercamiento al repertorio del siglo XX, y trabajo analistico de la estructura técnica de las obras.

-Realizacion de ejercicios de control auditivo para conseguir cualidades sonoras mas variadas.

-Participacion en audiciones publicas con posterior anélisis de las mismas asi como en conjunto. Actitudinales
-Potenciacién del autocontrol y afirmacién de la autoestima.

-Valorar la capacidad autocritica como medio para la superacion.

-Desinhibicion, espontaneidad y originalidad, tanto individualmente como dentro del grupo, valordndolas y
aceptandolas como fundamentos de la conducta creativa.

-Valoracion de la obra musical como una unidad y tener confianza en si mismos.

-Potenciacion del sentido de la responsabilidad personal ante el trabajo individual y colectivo.

-Justeza y precision en las interpretaciones musicales y especial control en la emision de la afinacion.

-Interés, respeto y curiosidad por el conocimiento de las obras, autores, épocas y estilos.

-Interés en escuchar, apreciar y hacer musica instrumental, y disfrutar de ella como lenguaje expresivo.
-Potenciacién de la capacidad expresiva y técnica instrumental.

-Apreciacion, respeto y valoracion del trabajo y de las ideas ajenas, en un marco comunitario y democratico de
actuaciones.

METODOLOGIA

El modelo constructivista deberd seguir conduciendo la integracion de estructuras conceptuales,
procedimentales y actitudinales. Al tratarse del final del Grado Elemental, la funcionalidad del curso ira dirigida
a la evolucion interior y psicoldgica del alumno/a en relacién a este marco, ofreciendo el profesor una idea de
globalidad integradora a partir de todos los aspectos tratados. La atencion a la diversidad llevada a cabo en los
cuatro cursos, deberé producir en este final de grado, la integracion en el conjunto-nivel a partir de las aptitudes
personales.

TEMPORALIZACION

El alumno dispondra de una hora semanal de clase individual y una hora de clase colectiva en las que
trabajaran los siguientes aspectos:
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-Ejercicios de posicién, embocadura, respiracién y emision del sonido.
-Ejercicios técnicos: afinacién, articulacion, tonalidades, dindmicas y tempo.
-Interpretacion de los estudios programados que se relacionan a continuacion.

MATERIAL DIDACTICO

-Badia vol 1 M.Badia Estudios recreativos en todos los tonos(pag.49): Estudios del 1 al 15
-Studies and melodious etudes Belwin Etudes de 41 al 50

-Supplementary studies R. M. Endresen Estudios del 15 al 30

-First book Getchell Lecciones de la 41 a la 60

CRITERIOS DE EVALUACION

-Leer textos con fluidez y comprensién tanto de estudio como a primera vista.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y fraseo para comprobar
la correcta afinacion y aplicacion de los contenidos teérico-practicos de la asignatura de lenguaje musical.
-Interpretar obras de distintos estilos para comprobar la capacidad del alumno en cuanto al tempo, articulacion,
dindmica y los elementos basicos de la interpretacion.

-Describir con posterioridad a una audicién los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas, para poder
percibir de ellas aspectos esenciales de las mismas segtn su nivel de desarrollo intelectual y emocional.

-Mostrar en los estudios realizados su capacidad de aprendizaje progresivo individual, para verificar en su
estudio las indicaciones del profesor y, con ellas, poder desarrollar una autonomia de trabajo.

-Interpretar en publico como solista y, en ocasiones de memoria, obras representativas de su nivel, con seguridad
y control para comprobar la capacidad de autocontrol y dominio de la obra estudiada, asi como la memoria y su
reaccion ante el publico.

-Actuar como miembro de un grupo y poder mostrar su capacidad de interpretar al mismo tiempo que escucha a
los demas miembros, para adaptar la afinacidn, precisién ritmica y dinamica con ellos.

3.COMPETENCIA BASICA ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la masica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias béasicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicién musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la practica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacién lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el codigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacion
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacién de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acent(ian especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnolégicos de los instrumentos. El valor del silencio y la practica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacion pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresién contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.
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La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ENSENANZAS ELEMENTALES

PRIMER CURSO

Minimos exigibles -El alumno debe adquirir una posicién corporal perfecta, asi como una buena respiracion
diafragmatica. El alumno debe tener un conocimiento de la digitacién usual del registro medio y grave, La
produccion del sonido debe ser relajada hasta el Sol Grave. Debe dominar los métodos propuestos en el curso. -
Escalas de Do Mayor y La menor armdnica y melddica hasta una octava y de memoria. -Escala cromética hasta
una octava y de memoria.

SEGUNDO CURSO

Minimos exigibles -El alumno debe adquirir una posicién corporal perfecta, asi como una buena respiracion
diafragmatica. El alumno debe tener un conocimiento de la digitacién usual del registro medio y grave, La
produccion del sonido debe ser relajada hasta el Sol Grave. Debe dominar los métodos propuestos en el curso. -
Escalas mayores y menores hasta dos alteraciones y escala cromatica. Todas de memoria.

TERCER CURSO

Minimos exigibles.Programacion Didactica de Tuba Profesor: Alejandro Marco Moncho 18 -El alumno debe
adquirir una posicion corporal perfecta, un conocimiento elemental de la respiracion diafragmética y costo-
abdominal. El alumno debe tener un conocimiento de la digitacion usual del registro medio y agudo, sin dejar de
lado al registro grave. La produccion del sonido debe ser relajada y clara desde el registro grave hasta el agudo,
dentro de este nivel. -Escalas mayores y menores hasta 3 alteraciones, de memoria, con sus arpegios y con
diferentes articulaciones.

CUARTO CURSO

Minimos exigibles. -El alumno debe adquirir una posicién corporal perfecta, un conocimiento elemental de la
respiracion diafragmatica y costo-abdominal. El alumno debe tener un conocimiento de la digitacion usual del
registro medio y agudo, sin dejar de lado al registro grave. La produccion del sonido debe ser relajada y clara desde
el registro grave hasta el agudo, dentro de este nivel. -Interpretar una obra libre y otra obligada de las que se
encuentran en el programa con acompafiamiento de piano. -Escalas mayores y menores con sus arpegios, de
memoria, hasta 5 alteraciones y con diferentes articulaciones y ritmos.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

Entendemos por atencion a la diversidad las distintas actuaciones educativas destinadas a atender a los
diferentes ritmos o capacidades de los alumnos.

Concretamente, las caracteristicas de los estudios artisticos permiten, mediante clases individuales y grupos
reducidos, que este tipo de atencion pueda llevarse a cabo de manera personalizada. No obstante, cuando esta
esté orientada a alumnos con necesidades educativas especiales, ya sea por discapacidad o altas capacidades
intelectuales, se recurrira a medidas especificas de accion tutorial o adaptacion curricular.

Pagina 136 de 163



B2.3 PROGRAMACIONES PERCUSION
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1.INTRODUC§IION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE PERCUSION

La practica del instrumento en el grado elemental es paralela a la adquisicion del lenguaje musical y
coadyuvante en esta adquisicion. Mas que conducir a la prematura conciencia de intérprete, debe plantearse
como un periodo de experiencia y descubrimiento en el que el alumno, en contacto con los instrumentos y tras la

eleccion de uno irda madurando sus preferencias. Mas tarde, al finalizar el grado medio, decidira por su
dedicacion a la rama de la interpretacion preferida o se inclinaréd por cualquiera de las especialidades musicales
en las que el dominio del instrumento ocupe un lugar menos  determinante.

De cualquier modo, la técnica instrumental o vocal que en estos primeros pasos se ponga en contacto con el
nifio, ha de estar revestida de la gradacion adecuada a lo largo del desarrollo curricular, de forma que se asegure
la continuidad y ampliacién sin rectificaciones ni enmiendas.
La problemaética de la interpretacion debe aparecer clara, con sus atractivos y dificultades, para ayudarle a
concretar su decision personal, Gnico procedimiento valido para suscitar motivaciones profundas y razonadas
que eviten frustraciones previsibles. Esto parece fundamental si se advierte, de acuerdo con la pedagogia actual,
gue a tan temprana edad, la vocacién musical del nifio, en numerosos casos, no esta claramente definida, y no se
le puede forzar a tornar decisiones irreversibles.

Si duda alguna la préctica instrumental ayudara al nifio a comprender y concretar algunos conceptos
aparecidos en el lenguaje musical, cuya abstraccion se le volverd més asequible gracias a su posible realizacion a
través del instrumento. No obstante, esta tarea conscientemente iniciada en el grado elemental, deberd proseguir

su marcha ascendente en el grado medio.

El alumno del grado elemental experimenta a lo largo de este periodo -8 a 12 afios(importantes cambios en
su desarrollo fisico, intelectual y emocional, lo que implica légicamente planteamientos pedagogicos flexibles; la
actividad del profesor debe adaptarse a esta realidad cambiante y debe ayudar al alumno a descubrir sus mejores
dotes. Sélo asi podra enfrentarlo con la practica instrumental adecuada con previsién de futuro. La motivacion
fundada en razones ambientales, provocada por las realidades musicales del entorno no siempre se corresponde
con las posibilidades reales del alumno, por lo que clarificar sus razones ayudara poderosamente al acierto en la
eleccion.

Esta eleccion de instrumento en el grado elemental, por consiguiente, serd adecuada si garantiza el
progreso del alumno en el conocimiento del lenguaje musical y de la musica en general més que si es definitiva,
ya que lo que se decide en el grado elemental, no es el futuro del alumno como intérprete, sino como posible
musico. Sélo asi puede asegurarse el respeto maximo a la personalidad del alumno, asi como el aprovechamiento
de las mejores vocaciones para lo que en verdad se sienten llamados. La capacidad de la memoria musical sin
duda queda potenciada a través de la practica instrumental. En primer lugar por la asociacién entre lo motor y lo
sonoro que propicia el instrumento, en segundo lugar por el mayor caracter lidico que confiere la practica del
instrumento al lenguaje musical y, en un tercer plano, nada despreciable, por la opcién que se le concede al joven
intérprete de comprobar la realizacion a través del instrumento de la idea formada en su mente, gracias a la
lectura de la melodia, del texto musical correspondiente.

Consideraciones sobre los contenidos
En los contenidos de cada especialidad instrumental se integran los comunes a todos los instrumentos, que cabria
calificar como contenidos transversales, y los propios de cada instrumento particular, segin sus caracteristicas
técnicas.

Para evitar reiteraciones innecesarias, los contenidos comunes se ofrecen mas abajo antes de la
enumeracién de los instrumentos. No obstante, el profesor entenderd que tales contenidos comunes deben
sumarse a los propios, que aparecen como tales en cada ocasion.

Esta forma de destacar y reconocer los contenidos comunes viene avalada por dos principios de caracter
metodoldgico:

—Articular la formacion musical del alumno, cualquiera que sea el instrumento escogido.
—Recalcar la interrelacion existente entre los diversos instrumentos y sus correspondientes grupos.

1.10BJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES PERCUSION

-Superar los contenidos y objetivos planteados en las asignaturas que componen el curriculo de
la especialidad elegida.

-Conocer y comprender los elementos basicos del lenguaje musical, sus caracteristicas,
funciones y aplicarlos en la practica instrumental y vocal.

-Adquirir una formacion técnica instrumental adecuada que permita la comprensién y la
interpretacion correctas de un repertorio basico asi como la posibilidad de acceder a niveles
mas avanzados de las ensefianzas musicales.
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-Utilizar el “oido interior” como base de la afinacion, de la audicién y de la interpretacion
musical.

-Adquirir el habito de interpretar masica de grupo y adaptarse equilibradamente al conjunto.
-Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
-Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la
audicion interna y el pensamiento musical.

-Apreciar la importancia de la misica como lenguaje artistico y medio de expresion cultural de
los pueblos en los distintos contextos histoéricos.

-Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la musica de las
diferentes épocas y estilos y para enriquecer sus posibilidades de comunicacion y realizacion
personal.

1.2CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES PERCUSION

-Desarrollo de toda la gama de modos de ataque.

-Realizacion de ritmos compuestos y grupos iregulares.

-Caja: redobles abiertos y cerrados, paradiddles, matices por altura de baquetas y por
utilizacion de diferentes zonas del parche...

-Timbales: afinacion con cambios, glissandos, utilizacion de las diferentes zonas del parche y
asi como de la caldera, ...

-Bateria: independencia y dominio de la coordinacion, cadenzas, breaks, etc

-L&minas: desarrollo y dominio de la técnica a cuatro baquetas (técnica de Stevens y Burton).
-Asi como del uso de las diferentes técnicas en el Vibrafono.

-Obtenci6n simultéanea de sonidos de distinta intensidad entre ambas manos, tratando de
alcanzar una diferenciacion dindmica ya se trate de la relacion melddica, acompafiamiento o
planteamientos contrapuntisticos de mayor complejidad.

-Técnica de los diferentes instrumentos basicos de percusion: Caja, Timbales, Multipercusion,
Bateria, Marimba, Vibréafono, Xildfono, asi como de todos aquellos de pequefia percusion:
pandereta, tridngulo, guiro, maracas, bombo, platos.

-Interpretacion de obras de percusion combinada.

-Lectura a primera vista.

-Iniciacion a la musica contemporéanea y sus grafias.

-El fraseo y su adecuacion a los diferentes instrumentos y estilos.

-Entrenamiento progresivo y permanente de la memoria.

1.3 CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
PERCUSION

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

-Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

-Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
-Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el
instrumento, con seguridad y control de la situacion.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo
que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

2.PROGRAMACION POR CURSOS ENSENANZAS ELEMENTALES

2.1. PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES
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OBJETIVOS

-Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

-Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
trasformaciones en los distintos contextos histéricos.

-Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicién arménica y de la
interpretacion musical.

-Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno,
tanto a nivel individual como en relacidn con el grupo, con la disposicion necesaria para saber
integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.
-Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la
relacién afectiva con la musica a través del canto y de participacién instrumental en grupo.
-Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la
audicion e interpretacion.

-Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen
el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion
artistica de calidad.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las
obras.

-Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

-Cultivar la improvisacion y la transposicién como elementos inherentes a la creatividad
musical.

-Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacién correspondiente, obras escritas en
todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

-Actuar en puablico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
-Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

-Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la practica del
buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

-Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales coetaneos.
-Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

CONTENIDOS

-Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer la gama timbrica de cada
instrumento

-Conocimientos bésicos de la forma de produccidn del sonido en cada instrumento (distintos
tipos de baquetas, dedos, manos, etcétera).

-Desarrollo de la practica de conjunto como medio indispensable para adquirir la percepcién
simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusion.

-Aprendizaje elemental de caja, xil6fono y timbales como instrumentos basicos para el
desarrollo ritmico, melédico y auditivo ( afinacion); estudios de dificultad progresiva en estos
instrumentos.

-Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusién que reinan una gama amplia y
variada de instrumentos con intercambio sistematico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto.

-Adquisicion de hébitos de estudio correctos y eficaces.

METODOLOGIA

Las clases en grado elemental se dividen en una hora individual y una hora en grupo.

Una hora individual en grado profesional

En cada clase se trabajaran varios instrumentos de manera que ante la variedad de instrumentos que
integran esta especialidad, se pueda ir progresando en todos ellos.

La programacion propuesta tendra un carécter abierto y flexible para adecuarla a las necesidades de
aprendizaje de los alumnos y las caracteristicas personales de cada uno.

Asimismo se hara especial énfasis en el desarrollo de la sensibilidad artistica de los alumnos
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fomentando el desarrollo de sus aptitudes musicales y humanas, sin que ello suponga relegar a un segundo plano
al dominio técnico sobre los diferentes instrumentos de la especialidad.

Se empleara para ello una variada metodologia:

método instructivo: donde el profesor explicara y ensefiara al alumno, tanto teérica como

practicamente aquellos contenidos que resulten relevantes.

método deductivo: ante cuestiones planteadas (tanto tedricas como de indole practica) por el

profesor, el alumno debera resolver mediante razonamiento y la Idgica, lo que le llevara a tratar de encontrar por
si mismo las posibles respuestas. Para posteriormente contrastarlas con la solucion o respuesta aportada por el
profesor.

método imitativo: el profesor ensefia y por imitacion el alumno aprende.

Se potenciara que el alumno tenga una actitud participativa en la clase y un papel activo en su

formacién. El objetivo Gltimo deberia ser aprender a aprehender

MARTERIAL DIDACTICO

La percusion: 1° de Grado Elemental. Material didactico
Pons Serrano, Jorge

Meétodo de percusion de Michael Jansen (Volumen 1)

CRITERIOS DE EVALUACION

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacidn, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

-Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

-Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
-Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el
instrumento, con seguridad y control de la situacion.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo
que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

-Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
trasformaciones en los distintos contextos histéricos.

-Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicion armoénica y de la
interpretacion musical.

-Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno,
tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la disposicidn necesaria para saber
integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.
-Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la
relacion afectiva con la misica a través del canto y de participacion instrumental en grupo.
-Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la
audicién e interpretacion.

-Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen
el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion
artistica de calidad.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las
obras.

-Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

-Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la creatividad
musical.

-Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacién correspondiente, obras escritas en

Pagina 141 de 163



todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

-Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
-Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

-Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la practica del
buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

-Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales coetaneos.
-Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

CONTENIDOS

-Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer la gama timbrica de cada
instrumento.

-Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar simultanea o sucesivamente distintos
instrumentos.

-Conocimientos basicos de la forma de produccion del sonido en cada instrumento (distintos
tipos de baquetas, dedos, manos, etcétera).

-Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaje de los diversos modos de ataque.
-Desarrollo de la préactica de conjunto como medio indispensable para adquirir la percepcién
simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusion.

-Aprendizaje elemental de caja, xilofono y timbales como instrumentos bésicos para el
desarrollo ritmico, melédico y auditivo ( afinacion); estudios de dificultad progresiva en estos
instrumentos.

-Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusién que retinan una gama amplia y
variada de instrumentos con intercambio sistematico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adguisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

METODOLOGIA

Las clases en grado elemental se dividen en una hora individual y una hora en grupo.

Una hora individual en grado profesional

En cada clase se trabajaran varios instrumentos de manera que ante la variedad de instrumentos que
integran esta especialidad, se pueda ir progresando en todos ellos.

La programacién propuesta tendra un caracter abierto y flexible para adecuarla a las necesidades de
aprendizaje de los alumnos y las caracteristicas personales de cada uno.

Asimismo se hara especial énfasis en el desarrollo de la sensibilidad artistica de los alumnos
fomentando el desarrollo de sus aptitudes musicales y humanas, sin que ello suponga relegar a un segundo plano
al dominio técnico sobre los diferentes instrumentos de la especialidad.
Se empleara para ello una variada metodologia:
método instructivo: donde el profesor explicaréd y ensefiara al alumno, tanto teérica como
practicamente aquellos contenidos que resulten relevantes.
método deductivo: ante cuestiones planteadas (tanto tedricas como de indole practica) por el
profesor, el alumno debera resolver mediante razonamiento y la l6gica, lo que le llevard a tratar de encontrar por
si mismo las posibles respuestas. Para posteriormente contrastarlas con la solucion o respuesta aportada por el
profesor.
método imitativo: el profesor ensefia y por imitacion el alumno aprende.
Se potenciara que el alumno tenga una actitud participativa en la clase y un papel activo en su
formacién. El objetivo altimo deberia ser aprender a aprehender

MATERIAL DIDACTICO

Método de percusion de Michael Jansen (Volumen 2)
La percusion: 2° de Grado Elemental. Material didactico
Pons Serrano, Jorge

Caja: 1.Stick control..L.Stone

2.-Estudio de caja Volumen 1 de S.Fink

Laminas: 1.-Mallet control..L.Stone

2.-Funny Mallets de N.B.Zivcovic
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Timbales: 1.-Etude fur timpani..R.Hochrainer
Multipercusion: 1.-Estudios de Multipercusion..S.Pelejero
100 Juegos musicales..

CRITERIOS DE EVALUACION

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

-Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

-Describir con posterioridad a una audicidn los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
-Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el
instrumento, con seguridad y control de la situacion.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo
que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

-Conocer los elementos bésicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
trasformaciones en los distintos contextos historicos.

-Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicion armonica y de la
interpretacion musical.

-Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno,
tanto a nivel individual como en relacién con el grupo, con la disposicién necesaria para saber
integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.
-Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la
relacion afectiva con la musica a través del canto y de participacién instrumental en grupo.
-Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la
audicion e interpretacion.

-Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen
el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion
artistica de calidad.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las
obras.

-Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

-Cultivar la improvisacion y la transposicién como elementos inherentes a la creatividad
musical.

-Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras escritas en
todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

-Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
-Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

-Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la practica del
buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

-Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales coetaneos.
-Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

CONTENIDOS

-Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer la gama timbrica de cada
instrumento.

-Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar simultanea o sucesivamente distintos
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instrumentos.

-Conocimientos basicos de la forma de produccidn del sonido en cada instrumento (distintos
tipos de baquetas, dedos, manos, etcétera).

-Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaje de los diversos modos de ataque.
-Estudio de los instrumentos de “pequeiia percusion”, con especial hincapié en todos aquellos
que se puedan tocar directamente con la mano (bongos, panderos, tumbadoras, etc.).

-Desarrollo de la practica de conjunto como medio indispensable para adquirir la percepcién
simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusion.

-Aprendizaje elemental de caja, xil6fono y timbales como instrumentos basicos para el
desarrollo ritmico, melédico y auditivo ( afinacion); estudios de dificultad progresiva en estos
instrumentos.

-Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusion que reinan una gama amplia y
variada de instrumentos con intercambio sistematico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto.

-Practica de la improvisacion en grupo.

-Préctica de la lectura a vista para favorecer la flexibilidad de adaptacion a las caracteristicas de
escritura apara los diversos instrumentos.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

METODOLOGIA

Las clases en grado elemental se dividen en una hora individual y una hora en grupo.

Una hora individual en grado profesional

En cada clase se trabajaran varios instrumentos de manera que ante la variedad de instrumentos que
integran esta especialidad, se pueda ir progresando en todos ellos.

La programacion propuesta tendra un caracter abierto y flexible para adecuarla a las necesidades de
aprendizaje de los alumnos y las caracteristicas personales de cada uno.

Asimismo se hara especial énfasis en el desarrollo de la sensibilidad artistica de los alumnos
fomentando el desarrollo de sus aptitudes musicales y humanas, sin que ello suponga relegar a un segundo plano
al dominio técnico sobre los diferentes instrumentos de la especialidad.
Se empleara para ello una variada metodologia:
método instructivo: donde el profesor explicaréd y ensefiard al alumno, tanto teérica como
practicamente aquellos contenidos que resulten relevantes.
método deductivo: ante cuestiones planteadas (tanto tedricas como de indole préctica) por el
profesor, el alumno debera resolver mediante razonamiento y la 1dgica, lo que le llevara a tratar de encontrar por
si mismo las posibles respuestas. Para posteriormente contrastarlas con la solucién o respuesta aportada por el
profesor.
método imitativo: el profesor ensefia y por imitacion el alumno aprende.
Se potenciara que el alumno tenga una actitud participativa en la clase y un papel activo en su
formacion. El objetivo Gltimo deberia ser aprender a aprehender

MATERIAL DIDACTICO

Método de percusion de Michael Jansen (Volumen 3)
Caja: 1.Rudimental Primer de M.Peters

2.-Estudio de caja Volumen 1 de S.Fink

3.-More contest solos for de young drummer de M.Houllif
Laminas: 1.-Mallet control..L.Stone

2.-The School of Xylophone de G.H.Green (lesson 1y 2)
3.-My first Xilofon and marimba book..N.Zivkovic
Timbales: 1.-Etude fur timpani..R.Hochrainer
Multipercusion: 1.-Estudios de Multipercusion..S.Pelejero

CRITERIOS DE EVALUACION

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacion y fraseo
adecuados a su contenido.

-Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

-Describir con posterioridad a una audicidn los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
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-Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el
instrumento, con seguridad y control de la situacion.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo
que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBIJETIVOS

-Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

-Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
trasformaciones en los distintos contextos histéricos.

-Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicion armoénica y de la
interpretacion musical.

-Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno,
tanto a nivel individual como en relacién con el grupo, con la disposicién necesaria para saber
integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del conjunto.
-Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan enriquecer la
relacién afectiva con la musica a través del canto y de participacion instrumental en grupo.
-Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse en la
audicion e interpretacion.

-Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que componen
el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una interpretacion
artistica de calidad.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias de las
obras.

-Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

-Cultivar la improvisacion y la transposicién como elementos inherentes a la creatividad
musical.

-Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacién correspondiente, obras escritas en
todos los lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

-Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
-Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

-Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la practica del
buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

-Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales coetaneos.
-Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

CONTENIDOS

-Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado de ambas.

-Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa para conocer la gama timbrica de cada
instrumento.

-Desarrollo de la versatilidad necesaria para tocar simultanea o sucesivamente distintos
instrumentos.

-Conocimientos basicos de la forma de produccidn del sonido en cada instrumento (distintos
tipos de baquetas, dedos, manos, etcétera).

-Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaje de los diversos modos de ataque.
-Estudio de los instrumentos de “pequefia percusion”, con especial hincapié en todos aquellos
que se puedan tocar directamente con la mano (bongos, panderos, tumbadoras, etc.).
-Desarrollo de la practica de conjunto como medio indispensable para adquirir la percepcién
simultanea de la diversidad timbrica caracteristica de la percusion.

-Aprendizaje elemental de caja, xil6fono y timbales como instrumentos basicos para el
desarrollo ritmico, melédico y auditivo ( afinacion); estudios de dificultad progresiva en estos
instrumentos.

-Estudio de obras de nivel elemental para conjunto de percusion que retinan una gama amplia'y
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variada de instrumentos con intercambio sistematico de los diversos instrumentos que integren el
conjunto.

-Practica de la improvisacion en grupo.

-Préactica de la lectura a vista para favorecer la flexibilidad de adaptacion a las caracteristicas de
escritura apara los diversos instrumentos.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adquisicion de habitos de estudio correctos y eficaces.

METODOLOGIA
Las clases en grado elemental se dividen en una hora individual y una hora en grupo.
Una hora individual en grado profesional
En cada clase se trabajaran varios instrumentos de manera que ante la variedad de instrumentos que
integran esta especialidad, se pueda ir progresando en todos ellos.
La programacién propuesta tendra un caracter abierto y flexible para adecuarla a las necesidades de
aprendizaje de los alumnos y las caracteristicas personales de cada uno.
Asimismo se hara especial énfasis en el desarrollo de la sensibilidad artistica de los alumnos
fomentando el desarrollo de sus aptitudes musicales y humanas, sin que ello suponga relegar a un segundo plano
al dominio técnico sobre los diferentes instrumentos de la especialidad.
Se empleard para ello una variada metodologia:
método instructivo: donde el profesor explicara y ensefiara al alumno, tanto teérica como
practicamente aquellos contenidos que resulten relevantes.
método deductivo: ante cuestiones planteadas (tanto teéricas como de indole préactica) por el
profesor, el alumno debera resolver mediante razonamiento y la légica, lo que le llevara a tratar de encontrar por
si mismo las posibles respuestas. Para posteriormente contrastarlas con la solucién o respuesta aportada por el
profesor.
método imitativo: el profesor ensefia y por imitacién el alumno aprende.
Se potenciara que el alumno tenga una actitud participativa en la clase y un papel activo en su
formacion. El objetivo Gltimo deberia ser aprender a aprehender

MATERIAL DIDACTICO

Método de percusion de Michael Jansen (Volumen 4)
Caja: 1.Rudimental Primer de M.Peters

2.-Estudio de caja Volumen 1 de S.Fink

3.-More contest solos for de young drummer de M.Houllif
Laminas: 1.-Mallet control..L.Stone

2.-The School of Xylophone de G.H.Green (lesson 1y 2)
3.-My first Xilofon and marimba book..N.Zivkovic
Timbales: 1.-Etude fur timpani..R.Hochrainer
Multipercusion: 1.-Estudios de Multipercusion..S.Pelejero

CRITERIOS DE EVALUACION

-Leer textos a primera vista con fluidez y comprension.

-Memorizar e interpretar textos musicales empleando la medida, afinacion, articulacién y fraseo
adecuados a su contenido.

-Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

-Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras escuchadas.
-Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.

-Interpretar en publico como solista y de memoria, obras representativas de su nivel en el
instrumento, con seguridad y control de la situacion.

-Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo
que escucha y se adapta al resto de los instrumentos o voces.
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3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

Competencia cultural vy artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas, experiencias
y emociones en diversos medios de expresion, incluyendo la masica.

Las ensefianzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion de las
competencias béasicas de la educacion primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad estética a través de
la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicién musical. Asimismo, la practica

instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias 0 sentimientos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su diversidad
cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar interés por la préctica
artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacién lingiistica

El acceso al codigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el cddigo verbal con los
matices propios de las habilidades no lingiisticas, con la practica cualificada de la escucha y con la generalizacién
de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regularizacion de la conducta.
Competencia en el conocimiento e interaccién con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccién con el medio se acentlan especialmente en lo relativo
al sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instrumentos. El valor del silencio y la préactica musical
contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacién tanto como fuente permanente de informacién pero, sobre
todo, como un recurso para acceder a la masica y sobre todo un recurso para la expresion contribuyen a generalizar
la competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio
cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y particular se
complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de lenguaje musical, coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de
interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye, por tanto, de manera
directa a mejorar las préacticas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las
estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos
conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y,sobre todo, desarrolla los valores
asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conocimiento y las
posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro
profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones se enriquece.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO A ENSENANZAS ELEMENTALES

Las pruebas de acceso se obtendran del repertorio de estudios y/o obras del curso anterior al que se
accede en todos los instrumentos de percusion reflejados en la programacion.

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

A principio de curso, cuando haya terminado la matriculacién, el departamento revisara la matricula
para detectar posibles casos de alumnos que requieran una atencién especial, en cuyo caso se realizard la
adaptacién curricular correspondiente. En dicha adaptacion se tendran en cuenta los siguientes aspectos, de
acuerdo con el tipo de problema (ceguera, minusvalias motoras, etc.) :
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1.- Programa adaptado.

2.- Material especifico para uso del profesor y del alumno, en clase.

3.- Acomodacion de horarios y aulas.

4.- Contacto y colaboracidn con centros y organizaciones especializadas.
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1.INTRODUCCION GENERAL A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE PIANO

La Ensefianza del GRADO ELEMENTAL se realiza normalmente a una edad temprana, lo cual, entrafia la
dificultad de conciliar los conceptos y conocimientos de la programacién con unos alumnos mas proclives a imitar
que a razonar. Para trabajar en este empefio, sera necesario desde el principio, disponer de instrumento propio en
casa, asi como estimular el conocimiento de la musica como lenguaje universal, afrontando, de forma natural, el
hecho de expresarlo ante los demas apoyandose en la eficacia de la memoria y haciendo uso de textos atractivos
que les permitan aprender a leer correctamente la partitura pianistica. Es importante establecer los mecanismos
necesarios para que los procesos de aprendizaje que se realicen en clase con el profesor puedan ser continuados en
casa de forma auténoma. Asimismo, un buen habito y técnica de estudio consolidaran la permanencia y la
continuidad en los estudios musicales.

1.1 OBJETIVOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES PIANO

-Apreciar la importancia de la misica como lenguaje artistico y como medio de expresion cultural de los pueblos
y de las personas.

-Adquirir y desarrollar la sensibilidad musical a través de la interpretacién y del disfrute de la mdsica de las
diferentes épocas, géneros y estilos, para enriquecer las posibilidades de comunicacion y de realizacién personal.
-Interpretar en publico con la suficiente seguridad en si mismo, para comprender la funcién comunicativa de la
interpretacion musical.

-Interpretar musica en grupo y habituarse a escuchar otras voces o instrumentos, adaptandose al equilibrio del
conjunto.

-Ser consciente de la importancia del trabajo individual y adquirir las técnicas de estudio que permitiran la
autonomia en el trabajo y la valoraciéon de éste.

-Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracién, la audicion interna y el
pensamiento musical, asi como su funcion expresiva en el discurso musical.

-Conocer y valorar la importancia de la musica propia de la Comunitat Valenciana, asi como sus caracteristicas y
manifestaciones mas importantes.

-Adquirir la autonomia adecuada, en el ambito de la audicién, comprensién y expresion musical.

-Conocer y aplicar las técnicas del instrumento, de acuerdo con las exigencias de las obras.

1.2 CONTENIDOS GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES PIANO

-Préctica de ejercicios de relajacion y control muscular que permitan adoptar una postura adecuada del cuerpo,
posibilitando la correcta colocacion antes el instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Sentar las bases de una utilizacion consciente del peso del brazo.

-Principio bésicos de la digitacion.

-Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamente sonidos de distinta intensidad entre ambas manos,
tratando de alcanzar una diferencia dindmica que resulta indispensable en un instrumento como el piano.
-Conocimiento y préactica de los pedales.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adquisicion de técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

-Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agogicos, etc., y/o dirigida, sobre esquemas
armonicos sencillos, motivos melédicos y ritmicos basicos.

-Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios audiovisuales desarrollando la
audicion critica.

-Lectura a primera vista de obras o fragmentos sencillos.

-Iniciacién a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a una interpretacion
consciente y no meramente intuitiva.

-Préctica de conjunto y/o medios audiovisuales.

-Realizacion de audiciones publicas periédicas de las obras trabajadas.

-Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencion de
una buena calidad de sonido.

-Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacion adecuados a las ensefianzas elementales.

-Trabajo de la dindmica, agbgica, y su relacion con el fraseo y la textura musical.

-Ejercicios, estudios y obras que se consideren (tiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno o alumna.
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-Conocimiento de la fisiologia, evolucién, construccién y mantenimiento del instrumento.

-Distincion mediante todo tipo de recursos de algunos de los instrumentos mas representativos de cuerda pulsada
del Renacimiento y del Barroco.

-ldentificacion  de la articulacién, fraseo y  digitaciones  propias  de la  época.

L3CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES ENSENANZAS ELEMENTALES
PIANO

-Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase como medio basico para asumir todos los procesos del
aprendizaje. Mediante este criterio, se observara la disposicion y atencion de los alumnos y alumnas a los
contenidos que se impartan en clase por los profesores.

-Leer, interpretar, y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través de su instrumento, con fluidez
y comprension. Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos adequieren y desarrollan la
capacidad para desenvolverse con progresiva autinomia en la lectura e interpretacion de textos musicales
adecuados a su nivel. En estas situaciones se comprobara si establecen relaciones entre los distintos aspectos de la
interpretacion y la idea musical que se pretende exponer.

-Dominar los procesos Yy técnicas basicos adecuados a su nivel con el instrumento de manera que permitan exponer
con libertad creativa el discurso musical. Mediante este criterio se valorara el desarrollo de implantacionde los
procesos técnicos que permitan un normal desenvolvimiento del alumno en el entorno creativo.

-Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel. Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el
desarrollo de la memoria sin abandonar la progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos
expresivos del lenguaje musical a través de la interpretacion de textos musicales.

-Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo. Con este criterio de evaluacion se pretende
comprobar la progresion del alumno para utilizar los recursos expresivos propios de cada época, a fin de ofrecer
una interpretacion del texto musical creible y coherente. Se trata de verificar si el alumno comprendela obra
musical globalmente, como un todo, regido por pautas estéticas basicas.

-Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracién con el instrumento correctos y adecuados. A
través de este criterio se valorara la interaccién con el instrumento, la capacidad de adaptacion al mismo, y la
capacidad de adaptacion a los movimienos necesarios para expresar a musica a través de él con libertad y
fluidez.

-Comprender y recrear, con posteoridad a una audicion, los rasgos caracteristicos sonoros basicos de las obras
escuchadas. Con este criterio se pretende evaluar la progresion dentro de los procesos mentales de comprension,
abstraccion y capacidad de sintesis musical de los alumnos dentro de los procesos auditivo-reflexivos. Este criterio
es fundamental para realizar el proceso de aprendizaje, especialmente a edades tempranas, cuando los alumnos
aprender por imitacién.

-Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras significativas del patrimonio
musical culto y popular local o, en su caso, de inspiracion valenciana. Con este criterio se pretende la aplicacién
de los anteriores a la interpretacion y conocimiento de obras de autores valencianos o inspiracion valenciana. En
el estudio, la descripcion y la interpretacion de estas obras, se comprobara la aplicacion por parte de los alumnos
de los criterios estilisticos basicos de la mUsica valenciana en el contexto de la historia de la musica.

-Mostrar en clase, mediante la interpretacién de los ejercicios, estudios y obras programados, la capacidad de
planificacién y trabajo autbnomo en casa. Con este criterio de evalulacién se pretende verificar en el alumnado el
asentamiento de actitudes como la constancia, la atencion continuada, la valoracion del esfuerzo para la
consecucion de unos fines y la capacidad de organizacion del progreso musical.

-Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y representativas de su nivel. Se trata, con este
criterio, de comprobar la capacidad de puesta en escena, por parte de los alumnos, para intepretar las obras
trabajadas en clase. Mediante este criterio se verificara si se ha producido la toma de conciencia del proceso
comunicativo y socializador en el que debe basarse la interpretacion. De esta forma, el alumnado valorara
positivamente el estudio como medio para alcanzar estos fines concretos que se demostraran en la actuacion.
-Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad reflexiva y de adaptacion
durante el proceso interpretativo del acto musical. Este criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la
capacidad auditica del alumno para adaptar sus criterior y parametros interpretativos a los de sus compafieros con
el fin de obtener un resultado comdn dptimo y unificado.
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2.PROGRAMACIONES POR CURSOS ENSENANZAS ELEMENTALES

2.1 PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Adoptar una posicién adecuada y relajada del cuerpo con respecto al instrumento,.

-Posicion de las manos sobre el teclado, evitando la fatiga muscular.

-Conocer y trabajar la numeracion de los dedos.

-Conocer la altura del sonido: relacion notas-teclado.

-Desarrollar la pulsacion intima.

-Trabajar y desarrollar progresivamente la independencia y articulacion de los dedos.

-Participar en audiciones comentadas por el profesor tanto en la clase indicidual como en la clase colectiva.
-Despertar el arpecio por el arte de la musica a través del conocimiento de su instrumento y de su literatura.
-Interpretar en publico con seguridad.

-Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

CONTENIDOS

-Duracidn del sonido: Compases 2/4, 3/4, 4/4. Valor en tiempo de las notas y sus silencios: Figuras — redonda,
blanca con puntillo, blanca, negra, negra con puntillo, corchea y sus respectivos silencios.

-Claves de sol y fa en 42 linea.

-Comprension musical: Pregunta-respuesta. Antecedente-consecuente.

-Ligadura de unién.

-Notas a contratiempo: silencio de negra y negra.

-Preparacién de los diversos modos de ataque: non legato, staccato y legato.

-Ligadura de expresion, a través de pequefios ejercicios.

-Signos de dindmica: p y f.

-Iniciacién al conocimiento de las alteraciones.

-Iniciacién al conocimiento de las lineas adicionales.

-Iniciacion a la independencia de las manos a través de imitaciones y canones para los cinco dedos en posicion
fija.

-Melodias pentatdnicas, modales y diatdnicas.

-Acordes de tres notas, (fundamental, 32 y 59).

-Préctica de ejercicios de relajacion y control muscular que permitan adoptar una postura adecuada del cuerpo.
-Establecimiento de la posicion correcta de la mano y de los dedos asi como de su accion a través de un
repertorio basado en la posicion fija en el teclado.

-Iniciacion a los cambios de posicion.

-Iniciacion al paso del pulgar.

-Préctica de ejercicios de relajacion y control muscular que permitan adoptar una postura adecuada del cuerpo.
-Préctica de la improvisacion libre: Elemental basicos — clusters, glissandi, armdnicos, esquemas de notacién.
-Préctica de la improvisacion dirigida: Esquemas melédicos de pregunta y respuesta y esquemas arménicos de |-
V, I-1V, y I-1V-V-1 en el primer nivel de enlace (desde estado fundamental de la tdnica) de 8 compases y sélo con
notas reales (sin notas de adorno). Iniciacién a las notas de adorno: boraduras y notas de paso faciles.

-Lectura a primera vista de obras 0 fragmentos sencillos.

METODOLOGIA

-Establecimiento de un ritmo comdn de aprendizaje que fomente la implicacion del alumnado en el proceso de
aprendizaje gracias al estudio de repertorio de obras, ejercicios y juegos comun a los integrantes de la clase. Esta
consideracion metodoldgica es extensible a la practica de la improvisacion con los elementos tratados en el
repertorio e incluso a la practica de la primera vista.
-A su vez, atencion individualizada al trabajo realizado en casa por el alumno, tratando de corregir y explicar tanto
al que esta sentado al piano como al resto de la clase que debera atender en silencio y con respeto.

-El aprendizaje de la correcta posicion del cuerpo y de la mano frente y sobre el teclado deben trabajarse de manera

progresiva y natural, no forzada, desde las primeras clases.
-El profesor/a debera conocer la progresion del alumno/a en su adquisicion de conocimientos en la asignatura de
Lenguaje Musical al objeto de adecuar la ensefianza instrumental a ésta.

-El alumno/a debera comprender desde el primer momento la importancia y el sentido del fraseo de una melodia

en el discurso musical a través de la practica concreta, recurriendo a pequefias frases conocidas o facilmente

memorizables por él para extrapolarlas a cualquier otra composicién que interprete a lo largo del curso.
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-Para trabajar la memoria se podréa orientar al alumno/a dividiendo la composicién en secciones, teniendo en cuenta
las repeticiones, progresiones, tonalidades, cadencias, etc. Podra ejercitar su memoria bien en clases colectivas
0 recitales publicos.
-La educacidn del instrumento vocal, con la préctica de las pequefias piezas que tienen que interpretar para que
proporcione la base para una interpretacion adecuada al estilo reclamado por el autor, facilitando la comprensién
del fraseo 'y la aplicacion  del sentido ritmico en la ensefianza del  piano.
-Se estudiaran obras polifonicas sencillas, fundamentalmente a dos voces, en las que el alumno/a empiece a
escuchar e interpretar su independencia.
-El profesor escogera obras de diferentes estilos a la hora de confeccionar la programacion anual del alumno/a para
trabajar la ornamentacion en los diferentes contextos histdricos, indicaciones de fraseo, dindmica, agogica, tipos
de ataque, articulacion, convenciones ritmicas, pedalizacion, etc. Sera interesante tener acceso, bien en las clases
individuales o bien en las colectivas, a audiciones criticas de diversas versiones de las obras a estudiar.
-El alumno/a, bajo la supervision del profesor, comenzara a usar los pedales adecuandose a las obras de distintas

épocas, explorando las  distintas  posibilidades  sonoras que  ofrece el instrumento.
-Desarrollo de la creatividad musical a través de la practica de la improvisacidn con aquellos conceptos tratados
en clase en comdn.

-Desenvolvimiento de la capacidad de tocar en grupo, mediante el estudio de obras sencillas de piano a cuatro
manos, u otras que el profesor realice para los tres alumnos, desarrollando la capacidad de integracion, y
aprendiendo desde el inicio a escuchar otros discursos musicales mientras que interpreta el propio.

MATERIAL DIDACTICO

BASTIEN. Nivel elemental.

TCHOKOV/GEMIU. Vols. Iniciacién y Preparatorio.

EMONTS, F. Método europeo. Vol. I: 1-44, Tocando con cinco notas: 1 a 10. Tocamos a cuatro manos: “Primer
togue con las teclas negras”, hasta “Beautiful Brown Eyes” (Pags. 18-19).

GARCIA CHORNET, P. Ejercicios, estudios y obras para piano. Curso 1° L.O.E.

Repertorio orientativo para complementar:

-GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 1 no 1, 2, 3, 4.

-CZERNY, C. Los principios del piano: lecciones 1 a 20, excepto la 19.

-CZERNY, C. Los cinco dedos, op. 777,n0 5, 6, 9, 10, 13, 16, 19, 20, 21, 22.

-MOZART, L. Pequefia pieza (p. 80 de GARCIA CHORNET, P. Ejercicios, estudios y obras

para piano. Curso 1° LOE)

-ALIS, R. Juguetes. Suite infantil para piano, op. 108, no 1, 2, 3, 5.

-BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 1: 1 a 12. “Los primeros tiempos al piano” (Die erste zeit am Klavier). 18
pequenas piezas faciles para la Escuela de Piano de Bart6k-Reschofsky, no 1, 2, 3, 4.

-KABALEWSKY, D. Piezas infantiles op. 39,no 7, 8, 9.

-WIRD, J. “Preliminar Graduado”. Pequefios estudios recreativos. Ed. Boileau, Barcelona. Hasta la no 43.
Otros recursos:

PARA LA IMPROVISACION:

-Improvisacion libre: KURTAG: Jatékok . Primer libro. Editio Musica Budapest - - Improvisacion dirigida:
EMONTS, F: Método europeo vol 1

MOLINA, C: Piano 1y 2 Grado Elemental. Enclave Creativa

MOLINA, E. El piano. Improvisacion y acompafiamiento 10. Real Musical

PARA LA LECTURA A PRIMERA VISTA:

-SANTACANA, B. El piano a primera vista. Elemental. Nivel 1. Editorial Boileau.

-CZERNY, C.: Los principios del piano: lecciones 16 a 20, excepto la 19.

-BARTOK, B.: Mikrokosmos, vol. 1: 9a 12.

-MOZART, L.. Pequefia pieza (p. 80 de Garcia Chornet, O. Ejercicios, estudios).

CRITERIOS DE EVALUACION

-Posicién de la mano y el cuerpo frente al instrumento.

-Adecuacién al contenido de la partitura:lectura, digitacion, articula  cidn, tempo y ritmo.

-Adecuacién a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas: correcta interpretacion de la
obra atendiendo a las indicaciones de tempo, ornamentacién melédica y armoénica, dindmicas, fraseo,
articulaciones, formas de ataque, y, en su caso, pedalizacién.

-Expresion y capacidad comunicativa de las obras.

-Control técnico:capacidad de resolucidn de disefios técnicos comprendidos en las obras interpretadas.
-Memorizacién de las composiciones.
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2.2 SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBIJETIVOS

-Adquirir una técnica bésica que permita interpretar correctamente en publico un repertorio integrado por obras o
piezas de diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.
-Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del conocimiento de su
instrumento y de su literatura.

-Continuar con el trabajo de la independencia y articulacién de los dedos.

-Iniciar al conocimiento de la obra de J.S.Bach, a través de las pequefias composiciones para clavicordio que
componen el Album de Ana Magdalena.

-Practica de ejercicios de relajacion y control muscular que permitan adoptar una postura adecuada del cuerpo,
posibilitando la correcta colocacidn ante el instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

-Sentar las bases de una utilizacion consciente del peso del brazo.

-Principios basicos de la digitacion: desplazamientos por sustitucién, extension, retraccion, saltos, sustituciones y
paso del pulgar.

-Iniciacidn al conocimiento y practica de los pedales: iniciacion al pedal sincopado.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Adquisicion de técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

-Préctica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agdgicos etc., y/o dirigida, sobre esquemas
armonicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos (con los conocimientos de lenguaje musical
adquiridos en el curso)

-Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios audiovisuales desarrollando la
audicion critica.

CONTENIDOS

-Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

-Iniciacion a la comprensién de las estructuras musicales para llegar a través de ello a una interpretacién
consciente y no meramente intuitiva.

-Préctica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

-Realizacion de audiciones publicas periédicas de las obras trabajadas.

-Préctica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtencién de
una buena calidad de sonido.

-Iniciacion a los diversos modos de ataque y de articulacion adecuados a las ensefianzas elementales: legato,
staccato y non legato.

-Trabajo de la dinamica.

-Ejercicios, estudios y obras que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno o alumna.

-Compases:Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8.

-Figuras: las comprendidas en el primer curso, y el silencio de corchea, las semicorcheas y sus silencios.
-Ampliacion del ambito de lectura: lineas adicionales.

-Notas a contratiempo.

-Signos de dinamica: p, mf, f y reguladores.

-Conocimiento de las alteraciones.

-Introduccion a la ligadura de fraseo: acentuacién y articulacion.

-La estructura musical. Forma bipartita : A-A’; A-B y forma tripartita A-B-A.

-Tonalidades mayores y menores.

-Notas tenidas.

METODOLOGIA
-Establecimiento de un ritmo comun de aprendizaje que fomente la implicacion del alumnado en el proceso de
aprendizaje gracias al estudio de repertorio de obras, ejercicios y juegos comun a los integrantes de la clase. Esta
consideracion metodoldgica es extensible a la practica de la improvisacion con los elementos tratados en el
repertorio e incluso a la practica de la primera vista.
-A su vez, atencién individualizada al trabajo realizado en casa por el alumno, tratando de corregir y explicar
tanto al que esté sentado al piano como al resto de la clase que debera atender en silencio y con respeto.
-El aprendizaje de la correcta posicidn del cuerpo y de la mano frente y sobre el teclado deben trabajarse de
manera progresiva y natural, no forzada, desde las primeras clases.
-El profesor/a debera conocer la progresion del alumno/a en su adquisicion de conocimientos en la asignatura de
Lenguaje Musical al objeto de adecuar la ensefianza instrumental a ésta.
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-El alumno/a debera comprender desde el primer momento la importancia y el sentido del fraseo de una melodia
en el discurso musical a través de la préctica concreta, recurriendo a pequefias frases conocidas o facilmente
memorizables por él para extrapolarlas a cualquier otra composicion que interprete a lo largo del curso.

-Para trabajar la memoria se podra orientar al alumno/a dividiendo la composicién en secciones, teniendo en
cuenta las repeticiones, progresiones, tonalidades, cadencias, etc. Podra ejercitar su memoria bien en clases
colectivas o recitales publicos.

-La educacion del instrumento vocal, con la practica de las pequefias piezas que tienen que interpretar para que
proporcione la base para una interpretacion adecuada al estilo reclamado por el autor, facilitando la comprension
del fraseo y la aplicacién del sentido ritmico en la ensefianza del piano.

-Se estudiaran obras polifénicas sencillas, fundamentalmente a dos voces, en las que el alumno/a empiece a
escuchar e interpretar su independencia.

-El profesor escogera obras de diferentes estilos a la hora de confeccionar la programacion anual del alumno/a
para trabajar la ornamentacion en los diferentes contextos historicos, indicaciones de fraseo, dindmica, agégica,
tipos de ataque, articulacion, convenciones ritmicas, pedalizacion, etc. Serd interesante tener acceso, bien en las
clases individuales o bien en las colectivas, a audiciones criticas de diversas versiones de las obras a estudiar.
-El alumno/a, bajo la supervision del profesor, comenzara a usar los pedales adecuandose a las obras de distintas
épocas, explorando las distintas posibilidades sonoras que ofrece el instrumento.

-Desarrollo de la creatividad musical a través de la practica de la improvisacién con aquellos conceptos tratados
en clase en comun.

-Desenvolvimiento de la capacidad de tocar en grupo, mediante el estudio de obras sencillas de piano a cuatro
manos, u otras que el profesor realice para los tres alumnos, desarrollando la capacidad de integracién, y
aprendiendo desde el inicio a escuchar otros discursos musicales mientras que interpreta el propio.

TEMPORALIZACION

Los contenidos correspondientes al curso se desarrollaran trimestralmente a través de un nimero minimo de
obras pertenecientes al repertorio que el alumno trabajara a lo largo del afio, quedando distribuidas de la
siguiente forma:

e Primer trimestre: cuatro obras del repertorio.

e Segundo trimestre: dos obras del repertorio.

e Tercer trimestre: dos obras del repertorio y repaso de las obras trabajadas en los trimestres

anteriores.

Esta secuenciacién se adaptara a las caracteristicas y necesidades de cada alumno individualmente, tratando de
desarrollar y potenciar al maximo sus posibilidades y suplir sus carencias.

MATERIAL DIDACTICO

a ) Estudios:

Eleccion de tres estudios:

-BURGMULLER, F. Estudios op. 100, no 1, 2, 3, 5, 7.

-CZERNY, C. 30 estudios de mecanismo, op. 849,n0 1, 2, 3,4,6, 7.

-CZERNY, C. Principios del piano, ed. Boileau, no 31 a 100, excepto 67 y 71.

-KOHLER, L. Die leichtesten etiiden op. 151, Dos equivalen auno: no 1y 2;5y6;9y 10

-LEMOINE, H. Estudios infantiles op. 37, no0 1, 2, 3, 4, 5.

-LOESCHHORN, A. Estudios infantiles, op. 181, cuaderno 10: Dos equivalenauno: 1y 2;3y4; 5y 6; 9y 10;
Uno de ellos: 13; 14.

-WIRD, J. Preliminar Graduado. Pequefios estudios recreativos. Boileau, Barcelona.: desde la no 44, hasta el
final.

-EMONTS, F. Método europeo. Vol. I: desde la leccion 45, hasta el final. Tocando con cinco notas: desde la
leccion 21, hasta el final. Tocamos a cuatro manos: desde la “Cancidén

popular francesa” (pags. 20-21), hasta el final.

b)Composiciones barrocas. Eleccion de dos de ellas.

-EMONTS. F. Método europeo. Musica facil de la época barroca: Menuet (p.3, BWV Anh. 114) y Menuet (p. 4,
BWV Anh. 115) .

-BACH, J. S. Album de Ana Magdalena, ed. Peters, no: 1 (BWV Anh. 113), 2 (BWV Anh. 114), 3 (BWV Anh.
115), 4 (BWV Anh. 116), 6, 8 (BWV Anh. 119), 9 (BWV Anh. 120), 10 (BWV Anh. 121), 11 (BWV Anh. 122),
15 (BWV Anh. 126), 20 (BWV Anh. 132). ed. Musica Budapest, no 3,4, 5, 7, 9, 10, 12, 10, 14, 19, 25.
-TELEMANN, G.Ph.: Gavota (p. 18 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20). ¢) Composiciones del siglo
XVIIly de estilo clésico.

Eleccion de una de ellas.

-BEETHOVEN, L.V.: Danza alemana (p. 12 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20). Danza alemana (p. 33
de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20).
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-HAYDN, F. J.: Andante (p. 79 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso
10 L.0.G.S.E.) Andante (p. 83 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 10
L.0.G.S.E.) Danza (p. 86 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 10
L.0.G.S.E.) Danza alemana (p. 32 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20).

-MOZART, L. Minué (p. 15 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20). Minué (p. 36 de TCHOKOV/GEMIU,
El Piano, curso 20).

-MOZART, W.A. Kleine Klavierstiicke aus Mozart's Kinderjahren, ed. .Musica Budapest, no 1, 6 (K. 7), 7 (K.
6), 9. Le Souvenir. (p. 88 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 10
L.O.GS.E))

d) Composiciones de estilo romantico. Eleccion de una de ellas.

-SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 no 1, 2, 3, 4, 5. €) Composiciones del siglo XX.Eleccion de
una de ellas.

-ALIS, R. Juguetes. Suite infantil para piano, op. 108, no 4, 6.

-BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 1: 13 a 36.

-BARTOK, B: “Los primeros tiempos al piano” (Die erste zeit am Klavier). 18 pequefias piezas faciles para la
Escuela de Piano de Bartok-Reschofsky, no 5, 6, 7.

-GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 1 no 6, 7, 8, 9, 10, 12. Cuadernos de Adriana, vol. 2no 1, 2, 3,
4,5,6,8,9,10, 11, 13.

-KABALEWSKY, D. Piezas infantiles op. 39: 1, 2, 3, 4. (las cuatro equivalen a una). 5, 6, 10, 11, 12, 14, 15, 16.
(dos de ellas equivalen a una). 13, 17. (eleccién de una de ellas).

-KABALEWSKY, D: 18 piezas para nifios op. 27,no 1, 2, 4, 5.

-SHOSTAKOVICH, D. Seis piezas infantiles, op. 69, no 1, 2, 3.

PARA LA IMPROVISACION:

- Improvisacion libre: KURTAG: Jatékok . Primer libro. Editio Musica Budapest -

- Improvisacion dirigida:EMONTS, F:
Método europeo vol 1 (paginas amarillas)
MOLINA, C: Piano 1 y 2 Grado Elemental. Enclave Creativa MOLINA,
E. ElI piano. Improvisacion y  acompafiamiento lo. Real Musical PARA LA
LECTURA A PRIMERA VISTA:

SANTACANA, B. ElI piano a primera vista. Elemental. Nivel 2. Editorial Boileau.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Posicidn de la mano y el cuerpo frente al instrumento.

-Adecuacion al contenido de la partitura:lectura, digitacion, articula  cién, tempo y ritmo.

-Adecuacién a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas: correcta interpretacion de la
obra atendiendo a las indicaciones de tempo, ornamentacién melédica y armoénica, dinamicas, fraseo,
articulaciones, formas de ataque, y , en su caso, pedalizacién.

-Expresion y capacidad comunicativa de las obras.

-Control técnico:capacidad de resolucidn de disefios técnicos comprendidos en las obras interpretadas.
-Memorizacion de las composiciones.

2.3 TERCER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

-Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion: digitacion, fraseo, diferentes tipos de ataque, articulacion, etc.

-Introducirse al conocimiento de las diversas caracteristicas interpretativas vigentes en los distintos periodos de
la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura y a la ornamentacion.

-Participar en audiciones en diferentes espacios y en la clase colectiva, ayudando a perfilar el comportamiento
escénico y la organizacion en el tiempo de estudio, desarrollando al mismo tiempo una actitud de responsabilidad
acostumbrandose a tocar en publico.

CONTENIDOS

-Compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8.

-Iniciacidn al conocimiento de la ornamentacién barroca: Trino corto y mordente.
-Bajo de Alberti.
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-Signos de prolongacion. Ritmos sincopados, notas a contratiempo.

-Tresillos de corcheas.

-Signos de repeticidn: puntos de repeticion, lay 2a vez, D. C, la llamada.

-Estudio de escalas diatonicas y modales. Inicio a la practica de las escalas cromaéticas.

-Aprendizaje de estudios para obtener velocidad y equilibrio.

-Independencia de manos, desarrollando la habilidad de tocar y escuchar dos voces con igual importancia, a través
del canon y pequefias composiciones contrapuntisticas contenidas en diferentes estilos y épocas de la literatura
clavecinista y pianistica, considerando de gran importancia la obra de J. S. Bach a través de sus pequefios preludios
y fugas.

-Préctica del pedal derecho. Adiestramiento del pedal simultaneo y sincopado.

-Practica de ejercicios de relajacion.

-Utilizacion consciente del peso del brazo.

-Entrenamiento progresivo de la memoria.

METODOLOGIA

-Establecimiento de un ritmo comdn de aprendizaje que fomente la implicacion del alumnado en el proceso de
aprendizaje gracias al estudio de repertorio de obras, ejercicios y juegos comun a los integrantes de la clase. Esta
consideracion metodoldgica es extensible a la practica de la improvisacién con los elementos tratados en el
repertorio e incluso a la practica de la primera vista.
-A su vez, atencion individualizada al trabajo realizado en casa por el alumno, tratando de corregir y explicar tanto
al que esta sentado al piano como al resto de la clase que debera atender en silencio y con respeto.
-El aprendizaje de la correcta posicion del cuerpo y de la mano frente y sobre el teclado deben trabajarse de manera
progresiva y natural, no forzada, desde las primeras clases.
-El profesor/a debera conocer la progresion del alumno/a en su adquisicién de conocimientos en la asignatura de
Lenguaje Musical al objeto de adecuar la ensefianza instrumental a ésta.
-El alumno/a debera comprender desde el primer momento la importancia y el sentido del fraseo de una melodia
en el discurso musical a través de la practica concreta, recurriendo a pequefias frases conocidas o facilmente
memorizables por él para extrapolarlas a cualquier otra composicién que interprete a lo largo del curso.
-Para trabajar la memoria se podré orientar al alumno/a dividiendo la composicidn en secciones, teniendo en cuenta
las repeticiones, progresiones, tonalidades, cadencias, etc. Podré ejercitar su memoria bien en clases colectivas
0 recitales publicos.
-La educacidn del instrumento vocal, con la préctica de las pequefias piezas que tienen que interpretar para que
proporcione la base para una interpretacion adecuada al estilo reclamado por el autor, facilitando la comprensién
del fraseo 'y la  aplicacion  del sentido  ritmico en la  ensefianza del  piano.
-Se estudiardn obras polifonicas sencillas, fundamentalmente a dos voces, en las que el alumno/a empiece a
escuchar e interpretar su independencia.
-El profesor escogera obras de diferentes estilos a la hora de confeccionar la programacion anual del alumno/a para
trabajar la ornamentacion en los diferentes contextos histéricos, indicaciones de fraseo, dindmica, agogica, tipos
de ataque, articulacién, convenciones ritmicas, pedalizacion, etc. Sera interesante tener acceso, bien en las clases
individuales o bien en las colectivas, a audiciones criticas de diversas versiones de las obras a estudiar.
-El alumno/a, bajo la supervisién del profesor, comenzara a usar los pedales adecuandose a las obras de distintas

épocas, explorando las  distintas  posibilidades  sonoras que ofrece el instrumento.
-Desarrollo de la creatividad musical a través de la practica de la improvisacion con aquellos conceptos tratados
en clase en comun.

-Desenvolvimiento de la capacidad de tocar en grupo, mediante el estudio de obras sencillas de piano a cuatro
manos, u otras que el profesor realice para los tres alumnos, desarrollando la capacidad de integracién, y
aprendiendo desde el inicio a escuchar otros discursos musicales mientras que interpreta el propio.

TEMPORALIZACION

Los contenidos correspondientes al curso se desarrollaran trimestralmente a través de un nimero minimo de obras
pertenecientes al repertorio que el alumno trabajara a lo largo del afio, quedando distribuidas de lasiguiente
forma:

-Primer trimestre: cuatro obras del repertorio.

-Segundo trimestre: dos obras del repertorio.

-Tercer trimestre: dos obras del repertorio y repaso de las obras trabajadas en los trimestres anteriores.

Esta secuenciacion se adaptara a las caracteristicas y necesidades de cada alumno
individualmente, tratando de desarrollar y potenciar al maximo sus posibilidades y suplir sus carencias.
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MATERIAL DIDACTICO

A) Estudios:

Eleccion de tres de ellos.

-BERTINI, H. Estudios, op. 100, no 1, 4, 5, 6, 8, 10, 12, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 22.

-BERTINI, H Estudios, op. 29, no 2, 7, 12, 13, 16, 17, 19, 20.

-BERTINI, H Estudios, op. 32, no 26.

-BURGMULLER, F. Estudios op. 100, no 4, 6, 8, 9, 10, 12, 13, 16, 17, 18, 20, 21.

-CZERNY, C. Estudios, op. 299, no 1y 2.

-CZERNY, C. Estudios, op. 636,n0 1, 2, 3,4, 5, 6, 11.

-CZERNY, C. Estudios, op. 339, no 80, 81, 83, 97.

-CZERNY, C: 30 estudios de mecanismo, op. 849, no 5, 8, 9, 10, 11, 12, 13.

-EMONTS. F. Método europeo. Vol. 2; lecciones 1 a 35.

-HELLER, S. Estudios, op. 46, no 3,7, 8, 11, 12.

-HELLER,S Estudios, op. 47,n0 1, 2, 3, 24.

-KOHLER, L. Die leichtesten etiiden op. 151, Dos equivalen a uno: no 3y 4; 7y 8; 11y 12; 13y 14; Uno de
ellos: no 17; 18

-KOHLER, L. Die ersten etiiden op. 50, Dos equivalen a uno: no 1y 2; 9 y 10.

-LEMOINE, H. Estudios infantiles op. 37,n06, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 17, 18, 19, 20, 35.

-LOESCHHORN, A. Estudios infantiles, op. 181, cuaderno 10: Dos equivalen a uno: 7y 8; 11 y12; 15y16;
17y18;19y20

-TINTORER, D. 25 estudios de mecanismo y de estilo para piano, op. 100, no 1, 2.

B) Composiciones de estilo barroco. Eleccién de dos de ellas.

-EMONTS. F. Método europeo. Musica facil de la época barroca: eleccion progresiva de tres composiciones,
desde el primer menuet de G. F. Hindel (p. 5), hasta “Quadrille”, anonimo de 1730 (p. 9) -BACH, J. S. Album
de Ana Magdalena, ed. Peters, no: 5 (BWV Anh. 117), 13 (BWV Anh. 124), 14 (BWV Anh. 125), 16 (BWV
Anh. 127), 17 (BWV Anh. 128), 19 (BWV Anh. 130). ed. Musica Budapest, no 8, 16, 17, 20, 21, 23.

-BACH, J.S. Pequefios preludios y fugas, ed. Urtext: Pequefios preludios del libro de Klavierbichlein, W. F.
BACH: BWV 924, BWV 926, BWV 927. Seis pequefios preludios de la coleccion de J. P. Kellners: BWV 939,
BWYV 941. Seis pequefios preludios para principiantes del clave: BWV 934.

C) Composiciones del siglo XVIII y de estilo clasico. Eleccién de una de ellas.

-EMONTS. F. Método europeo. Piezas faciles desde los hijos de Bach a Beethoven: Menuett de Christoph
Nichelmann (p. 11). Menuett de Sperontes (p. 12). Arietta de F. J. Haydn (p. 20), y Menuett (p. 25). Andante y
Allegretto de A. Diabelli (p. 21). Ecossaisse de J. N. Hummel (p. 25).

-BEETHOVEN, L. V. Sonatina no 5.

-CLEMENTI, M. Sonatinas op. 36, no 1.

D) Composiciones de estilo roméantico. Eleccion de una de ellas.

-EMONTS. F. Método europeo. Musica facil para piano de la época romantica (primer cuaderno): La mufieca
enferma de P. I. Tchaikowsky (p. 5). Funeral de la mufieca de P. I. Tchaikowsky (p. 6). Serenata espafiola de J.
Ferrer.

-GRIEG, E. Piezas liricas op. 12 no 8.

-SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 no 6, 7, 8, 9, 10, 18.

-TCHAIKOWSKY, P. I. Album de nifios, op. 39, no 6, 7, 11, 12, 16, 17.

E) Composiciones del siglo XX. Eleccion de una de ellas.

-EMONTS. F. Método europeo. De Bartok a Stravinsky: Andante, Danza campesina de B. Bartok (p. Dos
danzas de C. Orff (p.4). Andantino de I. Stravinsky (p.5).

-ALIS, R. Juguetes. Suite infantil para piano, op. 108 no 7.

-BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 2: 37 a 48.

-BARTOK, B. For Children, vol. 1: 1 a 9.

-BARTOK, B “Los primeros tiempos al piano” (Die erste zeit am Klavier). 18 pequeifias piezas faciles para la
Escuela de Piano de Bartok-Reschofsky, no 8, 9, 10, 11, 12, 13.

-CASELLA, A.11 Piezas Infantiles, ed. Universal: 2, 10.

-CASTILLO, M. Introduccion al piano contemporaneo. 20 piezas de mediana dificultad, no 2, 5, 9, 13.
GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 1 no 11, 13, 14, 15, 16.Cuadernos de Adriana, vol. 2 no 7, 12,
14. Cuadernos de Adriana, vol. 3no 1, 2, 3, 4,5, 6, 8, 10, 11, 12.

-GURIDI, J. Ocho apuntes, no 1.

-HINDEMITH, P. “Juego para nifios” Wir bauen eine stadt (“Construimos una ciudad”), no 1, 2, 5.
-KABALEWSKY, D. Piezas infantiles, op. 39: 18, 19, 20, 21, 22, 23.

-KABALEVSKY, D 18 piezas para nifios op. 27,no 6, 7, 8, 13, 17.

-KABALEVSKY , D. Variaciones faciles sobre una cancion popular rusa op. 51 no 1.

-KATCHATURIAN, A. Album para nifios, no 1.

-PROKOFIEV, S. Musica para nifios op. 65, no 2, 3.

-STRAVINSKY, I. Los Cinco Dedos, no 1, 2, 3,4, 5, 6, 7.
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-SHOSTAKOVICH, D. Seis piezas infantiles, op. 69, no 4, 5.
-ROLDAN SAMINAN, R. Escenas de nifios. (1997). Eleccién de una de ellas: no 1, 2, 4, 8, 10.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Posicion de la mano y el cuerpo frente al instrumento.

-Adecuacion al contenido de la partitura:lectura, digitacion, articula  cién, tempo y ritmo.

-Adecuacion a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas: correcta interpretacion de la
obra atendiendo a las indicaciones de tempo, ornamentacion melédica y armonica, dindmicas, fraseo,
articulaciones, formas de ataque, y , en su caso, pedalizacion.

-Expresidn y capacidad comunicativa de las obras.

-Control técnico:capacidad de resolucidn de disefios técnicos comprendidos en las obras interpretadas.
-Memorizacion de las composiciones.

2.4 CUARTO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES
OBJETIVOS

-Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacion: digitacion, fraseo, diferentes tipos de ataque, articulacion, etc.

-Introducirse en el conocimiento de las diversas caracteristicas interpretativas vigentes en los distintos periodos de
la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura y a la ornamentacion.

-Participacion en audiciones en diferentes espacios y en la clase colectiva, ayudando a perfilar el comportamiento
escénico y la organizacion en el tiempo de estudio, desarrollando al mismo tiempo una actitud de responsabilidad
acostumbrandose a tocar en publico.

CONTENIDOS

-Compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 2/8, 2/2 Y 3/2. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8.

-Conocimiento de la ornamentacion barroca: Trino corto y mordente.

-Bajo de Alberti.

-Signos de prolongacion.

-Ritmos sincopados, notas a contratiempo.

-Tresillos de corcheas.

-Estudio de escalas diaténicas, modales y cromaticas.

-Aprendizaje de estudios para obtener velocidad y equilibrio.

-Terceras y sextas.

-Afianzamiento de los signos de dindmica de los cursos anteriores.

-Uso de los términos de agogica relativos a la modificacion del movimiento.

-Independencia de manos, desarrollando la habilidad de tocar y escuchar dos voces con igual importancia, a través
del canon y pequefias composiciones contrapuntisticas contenidas en diferentes estilos y épocas de la literatura
clavecinista y pianistica, considerando de gran importancia la obra de J. S. Bach a través de sus pequefios preludios,
fugas e invenciones.

-Signos de repeticion: puntos de repeticion, lay 2a vez, D. C, la llamada.

-Empleo del pedal derecho: pedal simultaneo y sincopado.

-Practica de ejercicios de relajacion.

-Entrenamiento progresivo de la memoria.

METODOLOGIA

-Establecimiento de un ritmo comdn de aprendizaje que fomente la implicacion del alumnado en el proceso de
aprendizaje gracias al estudio de repertorio de obras, ejercicios y juegos comun a los integrantes de la clase. Esta
consideracion metodoldgica es extensible a la practica de la improvisacion con los elementos tratados en el
repertorio e incluso a la practica de la primera vista.
-A su vez, atencion individualizada al trabajo realizado en casa por el alumno, tratando de corregir y explicar tanto
al que esta sentado al piano como al resto de la clase que debera atender en silencio y con respeto.

-El aprendizaje de la correcta posicién del cuerpo y de la mano frente y sobre el teclado deben trabajarse de
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manera progresiva y natural, no forzada, desde las primeras clases.
-El profesor/a debera conocer la progresion del alumno/a en su adquisicion de conocimientos en la asignatura de
Lenguaje Musical al objeto de adecuar la ensefianza instrumental a ésta.
-El alumno/a debera comprender desde el primer momento la importancia y el sentido del fraseo de una melodia
en el discurso musical a través de la practica concreta, recurriendo a pequefias frases conocidas o facilmente
memorizables por él para extrapolarlas a cualquier otra composicién que interprete a lo largo del curso.
-Para trabajar la memoria se podréa orientar al alumno/a dividiendo la composicién en secciones, teniendo en cuenta
las repeticiones, progresiones, tonalidades, cadencias, etc. Podra ejercitar su memoria bien en clases colectivas
0 recitales publicos.
-La educacién del instrumento vocal, con la practica de las pequefias piezas que tienen que interpretar para que
proporcione la base para una interpretacion adecuada al estilo reclamado por el autor, facilitando la comprensién
del fraseo 'y la  aplicacion del sentido ritmico en la  enseflanza del  piano.
-Se estudiaran obras polifénicas sencillas, fundamentalmente a dos voces, en las que el alumno/a empiece a
escuchar e interpretar su independencia.
-El profesor escogera obras de diferentes estilos a la hora de confeccionar la programacion anual del alumno/a para
trabajar la ornamentacion en los diferentes contextos histéricos, indicaciones de fraseo, dindmica, agdgica, tipos
de ataque, articulacién, convenciones ritmicas, pedalizacion, etc. Sera interesante tener acceso, bien en las clases
individuales o bien en las colectivas, a audiciones criticas de diversas versiones de las obras a estudiar.
-El alumno/a, bajo la supervisién del profesor, comenzara a usar los pedales adecuandose a las obras de distintas

épocas, explorando las  distintas  posibilidades = sonoras que  ofrece el instrumento.
-Desarrollo de la creatividad musical a través de la practica de la improvisacidn con aquellos conceptos tratados
en clase en coman.

-Desenvolvimiento de la capacidad de tocar en grupo, mediante el estudio de obras sencillas de piano a cuatro
manos, u otras que el profesor realice para los tres alumnos, desarrollando la capacidad de integracion, y
aprendiendo desde el inicio a escuchar otros discursos musicales mientras que interpreta el propio.

TEMPORALIZACION

Los contenidos correspondientes al curso se desarrollaran trimestralmente a través de un nimero minimo de
obras pertenecientes al repertorio que el alumno trabajara a lo largo del afio, quedando distribuidas de la
siguiente forma:

- Primer trimestre: cuatro obras del repertorio.

- Segundo trimestre: dos obras del repertorio.

- Tercer trimestre: dos obras del repertorio y repaso de las obras trabajadas en los trimestres anteriores.

Esta secuenciacion se adaptara a las caracteristicas y necesidades de cada alumno individualmente, tratando de
desarrollar y potenciar al maximo sus posibilidades y suplir sus carencias.

MATERIAL DIDACTICO

A) Estudios.

Eleccion de tres de ellos.

-EMONTS, F. Método europeo. Vol. 2: lecciones 36 a 76.

-BERTINI, H. Estudios, op. 100, no 2, 3, 7,9, 11, 13, 16, 17, 23, 24, 25.

-BERTINI, H. Estudios, op. 29, n0 1, 3, 4,5, 6, 8,9, 11, 14, 15, 18, 20, 24

-BERTINI, H. Estudios, op. 32, no 25, 28, 38, 46.

-BURGMULLER, F. Estudios op. 100, no 11,14, 15, 19, 22, 23, 24, 25 .

-CZERNY, C. Estudios, op. 299, n0 3, 4,5, 6, 7, 8, 9, 10.

-CZERNY, C Estudios, op. 636, no 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 21, 23, 24.

-CZERNY, C: 30 estudios de mecanismo, op. 849, no 14, 15, 16.

-CZERNY, C: 25 estudios op. 748.

-HELLER, S. Estudios, op.45,n01, 2,4,5,6, 8,9, 12, 14, 18, 23, 24.

-HELLER, S. Estudios, op. 46, no 1, 2, 5, 10, 15, 17, 19.

-HELLER, S: Estudios, op. 47, no 4, 6, 7, 10, 12, 20.

-KOHLER, L. Die ersten etiiden op. 50,Dos equivalen a uno: no 3y 4; 5y 6; Uno de ellos: no 7; 8; 11; 12; 15;
16; 19; 20.

-LEMOINE, H. Estudios infantiles op. 37, no 13, 15, 16, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31,
32, 33, 34, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 44, 45, 46, 47, 48.

-TINTORER, P. 25 estudios de mecanismo y de estilo para piano, op. 100, no 3, 4, 7, 8, 15.

B) Composiciones de estilo barroco. Eleccion de dos de ellas.

-EMONTS, F. Método europeo :Musica facil de la época barroca: las no incluidas en el curso anterior.
-BACH, J. B.Album de Ana Magdalena, ed. Peters, no: 7, 12, 18.ed. Musica Budapest, no 6, 15,
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22.Pequefios preludios y fugas, ed. Urtext Pequefios preludios del libro de Klavierbiichlein, W. F. Bach: BWV
930.Seis pequefios preludios de la coleccion de J. P. Kellners: BWV 940, BWV 942, BWV 999.Seis pequefios
preludios para principiantes del clave: BWV 933, BWV 935, BWV 936, BWV 937, BWV 938.Invenciones a dos
voces, ed. Urtext.: BWV 772, BWV 774, BWV 775, BWV 781.

C) Composiciones del siglo XVIII y de estilo clasico. Eleccién de una de ellas.

-EMONTS, F. Método europeo. Piezas faciles desde los hijos de Bach a Beethoven: las no incluidas en el curso
anterior.

-DUSSEK, J. L. Sonatinas op. 20, no 1, 2, 4, 5.

-BEETHOVEN, L. V. Sonatina no 6.

-CLEMENTI, M. Sonatinas op. 36, no 2, 3, 6. Sonatinas op. 37, no 2.

-DIABELLLI, A. Sonatinas op. 151, no 1 y 4. Sonatinas op. 168, no 1, 2, 3y 4.

-HAYDN, F. J. Sonatina no 2 (H.V.35).

-HAYDN, F.J. Sonata para piano, HOB. XVI, ed. Wiener Urtext, no 4.

-KUHLAU, F. Sonatinas op. 55, no 1, 2, 4, 5.

D) Composiciones de estilo romantico. Eleccion de una de ellas.

-EMONTS, F. Método europeo : Musica facil para piano de la época romantica (primer cuaderno): las no
incluidas en el curso anterior.

-GRIEG, E. Piezas liricas op. 12 no 1, 2, 4, 5, 7.Piezas liricas op. 38 no 2, 7.

-MENDELSSOHN, F. Seis Kinderstiicke, op. 72, ed. Peters, no 1, 2.

-SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68, ed. Wiener Urtext, no 11, 16, 19, 20.

-TCHAIKOWSKY, P. I. Album de nifios, op. 39, no 3, 4, 5, 8, 9,10, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 21, 22.

E) Composiciones del siglo XX.

-EMONTS, F. Método europeo De Bartok a Stravinsky: las no incluidas en el curso anterior.

-ALIS, R. Juguetes. Suite infantil para piano, op. 108, completa.

-BARTOK, B. Mikrokosmaos, vol. 2: 49 a 60. For Children, vol. 1: 10 a 21.For Children, vol. 3: 1 a 14.

Danza del Pandero (Maestros del siglo XX), Ed. Universal.“Los primeros tiempos al piano” (Die erste zeit am
Klavier). 18 pequefias piezas faciles para la Escuela de Piano de Bartok-Reschofsky, no 14, 15,

16, 17, 18.

-BRITTEN, B. 5 Waltzes, ed. Faber Music, no 5.

-CASELLA, A. 11 Piezas Infantiles, ed. Universal: 1, 3,5, 6, 7, 8, 11.

-CASTILLO, M. Introduccién al piano contemporaneo. 20 piezas de mediana dificultad, no 1,

4,15,17, 18, 20.

-GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 3no 7.

-GURIDI, J. Ocho apuntes, no 3.

-GRANADOS, E. Bocetos, Union Musical Espafiola, no 3.

-DEBUSSY, CI. El Negrito.

-HINDEMITH, P. “Juego para nifios” Wir bauen eine stadt (“Construimos una ciudad”), ed.

Schott, no 3, 4, 6.

-IBERT, J. Petite Suite, no 2, 3, 6, 8, 9, 10, 11, 14.

-KATCHATURIAN, A. Album para nifios, no 2, 3,4,5, 6,7, 9.

-KABALEWSKY, D. Piezas infantiles, op. 39: 24. 18 piezas para nifios op. 27, no 3, 9, 10, 11, 12, 12, 14, 15,
16, 18. Variaciones faciles sobre una cancidn popular eslovaca op. 51 no 3 Easy Variations (Toccata) op. 40 no
1.

-PROKOFIEV, S. Msica para nifios op. 65, no 6, 8, 10, 12.

-SCHONBERG, A. Seis pequefias piezas, op 19, no 2, 3y 5.

-SHOSTAKOVICH, D. Seis piezas infantiles, op. 69, no 6.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Posicién de la mano y el cuerpo frente al instrumento.

-Adecuacion al contenido de la partitura:lectura, digitacion, articula  cién, tempo y ritmo.

-Adecuacion a las convenciones interpretativas de las composiciones escogidas: correcta interpretacion de la
obra atendiendo a las indicaciones de tempo, ornamentacion melddica y armonica, dindmicas, fraseo,
articulaciones, formas de ataque, y, en su caso, pedalizacién.

-Expresion y capacidad comunicativa de las obras.

-Control técnico:capacidad de resolucion de disefios técnicos comprendidos en las obras interpretadas.
-Memorizacion de las composiciones.
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3.COMPETENCIAS BASICAS ENSENANZAS ELEMENTALES

COMPETENCIA CULTURAL Y ARTISTICA

La materia de violin contribuye de forma directa a la adquisicion de la competencia cultural y artistica en todos
los aspectos que la configuran.

Fomenta la capacidad de apreciar, comprender y valorar criticamente diferentes manifestaciones culturales y
musicales, a través de experiencias perceptivas y expresivas y del conocimiento de musicas de diferentes culturas,
épocas y estilos. Puede potenciar asi, actitudes abiertas y respetuosas y ofrecer elementos para la elaboracion de
juicios fundamentados respecto a las distintas manifestaciones musicales, para establecer conexiones con otros
lenguajes artisticos y con los contextos social e histérico a los que se circunscribe cada obra.

La orientacion de esta materia, en la que la expresion juega un papel importante, permite adquirir habilidades para
expresar ideas, experiencias o sentimientos de forma creativa, especialmente presentes en contenidos relacionados
con la interpretacion, la improvisacién y la composicion, tanto individual como colectiva, que a su vez estimulan
la imaginacién y la creatividad. Por otra parte, una mejor comprension del hecho musical favorececonsiderarla
como fuente de placer y enriquecimiento personal.

COMPETENCIA DE AUTONOMIA E INICIATIVA PERSONAL

Colabora al desarrollo de la competencia de autonomia e iniciativa personal, mediante el trabajo colaborativo al
que antes nos hemos referido y la habilidad para planificar y gestionar proyectos. La interpretacion y la
composicién son dos claros ejemplos de actividades que requieren de una planificacion previa y de la toma de
decisiones para obtener los resultados deseados. Por otra parte, en aquellas actividades relacionadas en especial
con la interpretacion musical, se desarrollan capacidades y habilidades tales como la perseverancia, la
responsabilidad, la autocritica y la autoestima, factores clave para la adquisicion de esta competencia.
COMPETENCIA SOCIAL Y CIUDADANA.

La materia de violin contribuye también a la competencia social y ciudadana. La participacion en actividades
musicales de distinta indole, especialmente las referidas a la interpretacidn y creacién colectiva que requieren de
un trabajo cooperativo, colabora en la adquisicion de habilidades para relacionarse con los demas. La participacion
en experiencias musicales colectivas da la oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demas y
coordinar sus propias acciones con las de los otros integrantes del grupo y responsabilizarse en la consecucion de
un resultado.

La toma de contacto con una amplia variedad de mdusicas, tanto del pasado como del presente, favorece la
comprension de diferentes culturas y de su aportacion al progreso de la humanidad y, con ello, la valoracién de los
demés y los rasgos de la sociedad en que se vive.

TRATAMIENTO DE LA INFORMACION Y COMPETENCIA DIGITAL.

La materia de violin también contribuye de manera directa al desarrollo del tratamiento de la informacién y
competencia digital. El uso de los recursos tecnolégicos en el campo de la musica posibilita el conocimiento y
dominio basico del hardware y el software musical, los distintos formatos de sonido y de audio digital o las técnicas
de tratamiento y grabacion del sonido relacionados, entre otros, con la produccién de mensajes musicales,
audiovisuales y multimedia. Favorece, asimismo, su aprovechamiento como herramienta para los procesos de
autoaprendizaje y su posible integracién en las actividades de ocio.

Ademés la obtencion de informacion musical necesita de destrezas relacionadas con el tratamiento de la
informacion aunque desde esta materia, merece especial consideracion el uso de productos musicales y su relacion
con la distribucidn y los derechos de autor.

COMPETENCIA PARA APRENDER A APRENDER

La materia de violin también contribuye al desarrollo de la competencia para aprender a aprender, potenciando
capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y auténomo como la atencion, la concentracion
y la memoria, al tiempo que desarrolla el sentido del orden y del analisis. Por una parte, laaudicion musical
elige una escucha reiterada para llegar a conocer una obra, reconocerla, identificar sus elementos y “apropiarse”
de la misma. Por otra, todas aquellas actividades de interpretacion musical y de entrenamiento auditivo requieren
de la toma de conciencia sobre las propias posibilidades, la utilizacion de distintas estrategias de aprendizaje, la
gestion y control eficaz de los propios procesos. En todos estos casos, es imprescindible una motivacién prolongada
para alcanzar los objetivos propuestos desde la autoconfianza en el éxito del propio aprendizaje.
COMPETENCIA EN COMUNICACION LINGUISTICA

Respecto a la competencia en comunicacién linglistica, la materia de violin contribuye, al igual que otras materias,
a enriquecer los intercambios comunicativos y a la adquisicion y uso de un vocabulario musical basico. También
ayuda a integrar el lenguaje musical y el lenguaje verbal y a valorar el enriquecimiento dicha interaccion.
COMPETENCIA EN EL CONOCIMIENTO Y LA INTERACCION CON EL MUNDO FiSICO
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Desde el punto de vista de la competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico, la materia de
violin contribuye a la mejora de la calidad del medio ambiente identificando y reflexionando sobre el exceso de
ruido, la contaminacién sonora y el uso indiscriminado de la musica, con el fin de generar habitos saludables.
Ademas los contenidos relacionados con el uso correcto de la voz y del aparato respiratorio, no solo para conseguir
resultados musicales 6ptimos, sino también para prevenir problemas de salud, inciden en el desarrollo de esta
competencia.

4.MINIMOS EXIGIBLES ACCESO ENSENANZAS ELEMENTALES

SEGUNDO CURSO

Escoger dos piezas de compositores diferentes:

-CZERNY, C: Los principios del piano no 16 al 20

-BARTOK, B: Mikrokosmos vol 1, no 9 al 12

-MOZART, L.: Pequefia pieza (pagina 80 de GARCIA CHORNET, P: Ejercicios, estudios y obras para piano .
Curso 10 LOGSE)

-ALIS, R: Juguetes. Suite infantil para piano op 108

-KABALEVSKY, D: Piezas infantiles op 39 no 7,no 8,no0 9

-CZERNY, C: Los cinco dedos op 777: 5,6,9,10,13,16,19,20,21,22

-WIRD, J: “Preliminar Graduado” Pequefios estudios recreativos no 22-43

TERCER CURSO

Escoger dos obras que pertenezcan a apartados diferentes:

a) Estudios:

-BURGMULLER, F. Estudios op. 100, no1, 2, 3, 5, 7.

-CZERNY, C. 30 estudios de mecanismo, op. 849, n° 1,2,3,4,6, 7.

-CZERNY, C. Principios del piano, ed. Boileau, no31 a 100, excepto 67 y 71.

-KOHLER, L. Die leichtesten etiiden op. 151, Dos equivalen auno: 1y 2; 5y 6; 9y 10.

-LEMOINE, H. Estudios infantiles op. 37, nol, 2,3,4,5.

-LOESCHHORN, A. Estudios infantiles, op. 181, cuaderno 1°; Dos equivalenauno: 1y 2; 3y 4;5y6; 9y 10;
Uno de ellos: 13; 14.

-WIRD, J. Preliminar Graduado. Pequefios estudios recreativos. Boileau, Barcelona.: desde la no.44 hasta el
final.

b) Composiciones barrocas.

-EMONTS. F. Método europeo. Musica facil de la época barroca: Menuet (p.3, BWV Anh. 114) y Menuet (p. 4,
BWV Anh. 115) .

-BACH, J. S. Album de Ana Magdalena, ed. Peters, no:1 (BWV Anh. 113),2 (BWV Anh.114), 3 (BWV
Anh.115), 4 (BWV Anh. 116),6,8 (BWV Anh. 119),9 (BWV Anh. 120),10 (BWV Anh. 121), 11 (BWV Anh.
122), 15 (BWV Anh. 126),20 (BWV Anh. 132). ed. Musica Budapest, no 3,4, 5, 7,9, 10, 12, 10, 14, 19,25.
-TELEMANN, G.Ph.: Gavota (p. 18 de TCHOKOV/GEMIU, EIl Piano, curso 20). c)

c¢) Composiciones del siglo XVl y de estilo clasico.

-BEETHOVEN, LV.: Danza alemana (p. 12 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 2°). Danza alemana (p. 33
de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20).

-HAYDN, F. J.: Andante (p. 79 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 1°
L.O.G.S.E.)Andante (p. 83 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 1°
L.O.G.S.E.) Danza (p. 86 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 1°
L.O.G.S.E.) Danza alemana (p. 32 de TCHOKOV/GEMIU, EIl Plano, curso 2°).

-MOZART, L. Minué (p. 15 de TCHOKOV/GEMIU, El Piano, curso 20). Minué (p. 36 de TCHOKOV/GEMIU,
El Piano, curso 20).

-MOZART, W.A. Kleine Klavierstucke aus Mozart's KinderJahren, ed. Musica Budapest, nol, 6 (K. 7), 7 (K. 6),
9. Le Souvenlr. (p. 88 de los Ejercicios, estudios y obras para piano. GARCIA CHORNET, P. Curso 1°
L.O.GS.E)

d) Composiciones de estilo romantico.

-SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 nol, 2, 3, 4, 5.

e) Composiciones del siglo XX.

-Alis, R. Juguetes. Suite infantil para piano, op. 108, no4,6.

-BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 1: 13 a 36.

-BARTOK,B: "Los primeros tiempos al piano" (Die erste zeit am Klavier). 18 pequefias piezas faciles para la
Escuela de Piano de Bartok-Reschofsky, nob, 6, 7.

-GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 1 no 6,7,8,9, 10, 12. Cuadernos de Adriana, vol. 2 no
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1,2,3,4,5,6,8,9,10,11,13.
-KABALEWSKY, D. Piezas infantiles op. 39: 1,2,3, 4. (las cuatro equivalen a una). 5, 6, 10,11, 12, 4, 15, 16.
(dos de ellas equivalen a una). 13, 17. (eleccién de una de ellas).
-KABALEWSKY, D :18 piezas para nifios op. 27, nol, 2, 4, 5.
-SHOSTAKOVICH, D. Seis piezas infantiles, op. 69, nol, 2, 3.
CUARTO CURSO
Escoger dos obras que pertenezcan a apartados diferentes
a) Estudios.
-BERTINI, H. Estudios, op. 100, nol1,4,5,6,8, 10, 12, 14, 15, 18, 19,20,21,22.
-BERTINI, H. Estudios, op. 29, no 2,7,12,13,16,17,19,20.
-BERTINI, H. Estudios, op. 32, no26.
-BURGMULLER, F. Estudios op. 100, no 4,6,8,9, 10, 12, 13, 16, 17, 18,20,21.
-CZERNY, C. Estudios, op. 299, no 1y 2.
-CZERNY, C: Estudios, op. 636, nol, 2, 3,4, 5,6, 11.
-CZERNY,C .Estudios, op. 339, no 80, 81, 83, 97.
-CZERNY,C: 30 estudios de mecanismo, op. 849, no5, 8, 9, 10,11,12,13.
-HELLER, S. Estudios, op. 46, no 3, 7,8, 11, 12.
-HELLER,S : Estudios, op. 47, no 1,2,3,24.
-KOHLER, L. Die leichtesten etiiden op. 151, Dos equivalen auno: no 3y 4; 7y 8; 11y 12; 13 y 14; Uno de
ellos: nol7; 18
-KOHLER, L. Die ersten etiiden op. 50: Dos equivalen a uno: noly 2; 9y 10.
-LEMOINE, H. Estudios infantiles op. 37, no6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 17, 18, 19, 20, 35.
-LOESCHORN, A. Estudios infantiles, op. 181, cuaderno 1°: Dos equivalenauno: 7y 8; 11y 12; 15y 16; 17y
18; 19y 20
-TINTORER, D. 25 estudios de mecanismo y de estilo para piano, op. 100, nol, 2.
b) Composiciones de estilo barroco.
-EMONTS. F. Método europeo. Mdsica facil de la época barroca: eleccién progresiva de tres
composiciones, desde el primer menuet de G. F. Handel (p. 5), hasta "Quadrille”, anénimo de 1730 (p.
-BACH, J. S. Album de Ana Magdalena,ed. Peters, no:5 (BWV Anh. 117), 13 (BWV Anh. 124), 14 (BWV Anh.
125), 16 (BWV Anh. 127), 17 (BWV Anh. 128), 19 (BWV Anh. 130). ed. Musica Budapest, no 8,
16,17,20,21,23.
-BACH, J.S: Pequefios preludios y fugas, ed. Urtext: Pequefios preludios del libro de
Klavierbuchlein, W. F. BACH: FNI/V 924, BWV 926, BWV 927. Seis pequefios preludios de la coleccion de J.
P. Kellners: BWV 939, BWV 941. Seis pequefios preludios para principiantes del clave: BWV 934.
¢) Composiciones del siglo XVI111 y de estilo clasico.
-EMONTS. F. Método europeo. Piezas faciles desde los hijos de Bach a Beethoven: Menuett de Christoph
Nichelmann (p. 11). Menuett de Sperontes (p. 12). Arietta de F. J. Haydn (p. 20), y Menuet (p. 25). Andante y
Allegretto de A. Diabelli (p. 21). Ecossaisse de J. N. Hummel (p. 25).
-BEETHOVEN, L. V.Sonatina no5.
-CLEMENTI, M. Sonatinas op. 36, nol. d) Composiciones de estilo romantico.
-EMONTS. F. Método europeo. Musica facil para piano de la época romantica (primer cuaderno): la mufieca
enferma de P. |. Tchaikowsky (p. 5). Funeral de la mufieca de P. I. Tchaikowsky (p. 6). Serenata espafiola de J.
Ferrer.
-GRIEG, E. Piezas liricas op. 12 no8
-SCHUMANN, R. Album para la juventud op. 68 no 6, 7, 8, 9, 10, 18
-TCHAIKOWSKY, P.1. Album de nifios, op. 39, no 6,7,11,12,16,17.
e) Composiciones del siglo XX.
-EMONTS. F. Método europeo. De Bartok a Stravinsky: Andante, Danza campesina de B.
Bartok (p. 3). Dos danzas de C. Orff (p.4). Andantino de I. Stravinsky (p.5).
-ALIS, R. Juguetes. Suite infantil pera piano, op. 108 no7.
-BARTOK, B. Mikrokosmos, vol. 2: 37 a 48.
-BARTOK,B .For Children, vol. 1: 1 a 9.
-BARTOK, B "los primeros tiempos al piano" (Die erste zeit am Klavier). 18 pequefias piezas faciles para la
Escuela de Piano de Bartok-Reschofsky, no8, 9, 10, 11, 12, 13.
-CASELLA, A. 11 Piezas Infantiles, ed. Universal: 2, 10.
-CASTILLO, M.: Introduccién al piano contemporaneo. 20 piezas de mediana dificultad,
no2,5,9,13.
-GARCIA ABRIL, A. Cuadernos de Adriana, vol. 1 no11,13,14,15,16. Cuadernos de Adriana, vol. 2 no7, 12, 14.
Cuademos de Adriana, vol. 3 no0l1,2,3,4,5,6,8, 10, 11, 12.
-GURIDI, J. Ocho apuntes, nol.
-HINDEMITH, P. "Juego para nifios" Wir bauen eine stadl ("Construimos una ciudad’), nol, 2, 5.
-KABALEWSKY, D. Piezas infantiles, op. 39: 18, 19,20,21,22,23.
-KABALEWSKY,D .18 piezas para nifios op. 27, no 6,7,8,13,17.
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-KABALEWSKY Variaciones faciles sobre una cancion popular rusa op. 51 nol.
-KATCHATURIAN, A. Album para nifios, no 1.

-PROKOFIEV, S. Musica para nifios op. 65, no 2, 3.

-STRAVINSKY, I. los Cinco Dedos, no 1, 2, 3,4, 5, 6, 7.

-SHOSTAKOVICH, D. Seis piezas infantiles, op. 69, no 4,5.

-ROLDAN SAMINAN, R. Escenas de nifios. (1997). Eleccion de una de ellas: no1,2,4,8, 10

5.MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

En cuanto a las adaptaciones curriculares para el alumnado que las precise, el profesor dispondra, en la
programacion de aula, de los recursos necesarios para conseguir que el alumno llegue a los minimos exigibles que
se precisan en cada curso. Si existen casos de alumnos que superan los minimos, y son capaces de continuar
evolucionando, dispondran de las adaptaciones curriculares necesarias.
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